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EDITORIAL

Liebe Theaterinteressierte,

Theater ist toll, Theater ist altmo-
disch: Es stellt die Welt in Frage und
bewegt sich gleichzeitig in den patriar-
chalischen Strukturen unserer ,abend-
landischen® Zivilisation. Die sieht im
Moment ziemlich dister aus: Die
Menschheit hat die Erde total abgewirt-
schaftet und sie streitet sich zudem bis
aufs Blut um den richtigen Gott.

Dabei hat schon der deutsche Dich-
ter Gotthold Ephraim Lessing vor 250
Jahren in seinem Stiick ,Nathan der Wei-
se“mit der Ringparabel in der Frage nach
der richtigen Religion die Losung prasen-
tiert: Alle Glaubigen sollten sich gegen-
seitig respektieren. Wer die wahre Religi-
on hat, wissen die Gotter.

In unserem Graphic Drama zu ,Na-
than“wollen wir Euch Lessings Text vor-
stellen und zugleich zur kritischen Dis-
kussion einladen: Denn Lessing stellt
weder Religion als Lebensbasis infrage,
noch diirfen Frauen in seiner Welt keine
aktive Rolle spielen. Vielleicht macht es
sich der grofle, weifle Aufklarer auch et-
was einfach damit, dass er im ,Nathan*
die Menschheit als eine grofle Familie
darstellt.

Und doch glauben wir, dass wir die
unperfekte Zivilisation, zu der auch die
klassischen Theatertexte gehoren, nicht
so einfach tber Bord werfen konnen
oder sollen. Die Auseinandersetzung mit
der Vergangenheit und mit den verschie-

denen Rollen, die wir spielen, ist weiter-
hin notig. Und damit auch das Theater.

Wir hoffen, dass wir mit dem Heft
etwas vom Wert des Theaters vermitteln
konnen und Mut machen fir Veriande-

rungen.

Eure Redaktion

Elisa Giesecke und Detlev Baur

HABT IHR WUNSCHE, ANREGUNGEN ODER WOLLT KRITIK AUSSERN?
IMMER GERNE UND BITTE AN: INFO@DIE-JUNGE-BUEHNE.DE
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WIE HALTST
DU ES MIT DER
RINGPARABEL
AUS LESSINGS

»~NATHAN

DER WEISE*?

INGRID KNORR

ZEICHNERIN DER RINGPARABABEL
AUF SEITE 18
\

~Erstmal versuchen einen Ring zu zeichnen.
Ein grofes O. Ein kleines o fiir den Stein
(Opal) - jetzt 2 mal kopieren oder sehr genau
abmalen - fertig ist die Ringparabel, zumin-
dest die Bildebene.

P.S. Opale funkeln in unendlich vielen Farben

- die immer wechseln, je nachdem wann, wo

oder wie man sie betrachtet. Man kénnte un-

endlich dariiber ratseln, welche Farbe nun die

echte oder richtige ist - quasi die Steinparabel
in der Ringparabel ...

BONN PARK

REGISSEUR (IM PORTRAT
AUF SEITE 30)
\

»Habe keine Ahnung von der Ringparabel!
Das war 11. Klasse oder so. Und da gab’s Mari-
huana und Partys und kribbelnde Gefiihle.”

CONTRIBUTORS

LEA RUCKPAUL

SCHAUSPIELERIN (IM
INTERVIEW AUF SEITE 58)
N

»1ch finde an der Ringparabel schon grund-
satzlich falsch, dass Macht aufgrund von
Sympathie und an einen Ring gekniipft von
Vatern an Sohne weitergegeben wird.”

ULRICH HUB

DRAMATIKER, AUTOR DER DIALOGE
AUF SEITE 26
\

~Parabeln, Fabeln & und dhnliches beun-
ruhigen mich eher, weil man immer etwas
interpretieren muss - und dann gibt es viele
falsche Antworten & nur eine einzig rich-
tige. Die muss man herausfinden. (Kinder
allerdings haben meiner Erfahrung nach null
Beriihrungséangste mit der Ringparabel.)*

ANNA GERMER

SEIT 2019 IM PERFORMER*INNEN
KOLLEKTIV DES COMEDIA THEATERS
UND AUTORIN EINES BEITRAGS
DAZU AUF SEITE 5&

N

»Die Ringparabel ist fiir heutige Jugendliche

schwerer zuganglich. Die Botschaft ist ein we-

nig verklausuliert. Trotzdem hat die Botschaft
nichts von ihrerer Aktualitét verloren.”
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KRISENBERICHT

LOST IN MUNCHEN

Zwolf Frauen und Manner der Theaterakademie
August Everding und der Otto-Falckenberg-Schule
uiber das Studieren in Zeiten von Corona

TEXT ANNE FRITSCH

»Der Lockdown war furchtbar!“ Roberta Mongao bringt auf
den Punkt, was die meisten so oder so dhnlich erlebt haben. Die
Studierenden an der Theaterakademie August Everding und der
Otto-Falckenberg-Schule in Miinchen haben viel getan, um ihren
Ausbildungsplatz zu bekommen. Sie haben sich durch harte Be-
werbungsverfahren gekampft, sind in eine andere Stadt oder ein
anderes Land gezogen. Einige — wie Roberta, die aus Rio de Ja-
neiro kommt — haben ihr ganzes Leben umgekrempelt fiir das
Studium. Daniela hat ihr Erspartes investiert, um aus Bulgarien
nach Miinchen zu kommen, Jacoba ist aus Kanada tibergesiedelt.
Und dann fanden sie sich plotzlich alleine vor dem Laptop wie-
der. Ohne realen Kontakt zu anderen Studierenden, ohne sozia-
les Netz auferhalb der Schule.

Die Umstiande, unter denen das Studium im letzten Jahr
stattfand, waren an den beiden Miinchner Ausbildungsstatten
sehr unterschiedlich. Die Theaterakademie gilt als Hochschule,
hier konnte nach dem ersten Lockdown schnell wieder vor Ort
Unterricht stattfinden, mit strengen Auflagen nattirlich. Maxi-
mal fiinf Studierende, Abstand, Liiftung, spater Schnelltests. Die
Falckenberg-Schule ist eine Fachakademie, fiir sie gelten andere,
strengere Regeln: Die Studierenden hier mussten auch im zwei-
ten Lockdown monatelang in den Distanzunterricht. Irgend-
wann protestierten sie mit einem Offenen Brief und forderten
eine Riickkehr in den Prasenzunterricht. Geantwortet haben fast
alle angeschriebenen Politiker, einen Bescheid haben die Studie-
renden nicht bekommen. Sie mussten warten, bis die Infektions-
zahlen niedrig genug waren, um auch so wieder in die Schule
zuriickkehren zu durfen.

Nun lauft der Unterricht an beiden Ausbildungsstatten wie-
der einigermafen normal. Das letzte Jahr aber hat allen einiges
abverlangt. Viele haben grofle Einsambkeit erlebt, die Motivation
fiel schwer, als geplante Produktionen immer wieder verscho-

ben, die Zuschauerzahlen immer weiter nach unten korrigiert
werden mussten, lange Geplantes extrem reduziert wurde oder
gar nicht stattfinden konnte. Der Zoom-Unterricht stief} schnell
an seine Grenzen, musikalische Proben waren aufgrund der Zeit-
verzogerung schwer moglich, Bewegungsunterricht und Tanzen
ebenfalls. Die einen haben trotzdem Sprechen und Singen getibt
und wurden von genervten Nachbarn im Homeoffice tiber den
Hof angeschrien. Die anderen sind an einer Politik verzweifelt,
die auch nach einem Jahr Pandemie noch immer keine indivi-
duellen Losungen hatte. Zumindest zeitweise hat jeder und jede
die Motivation verloren. Dass die allermeisten sich dennoch klar
zum Theater bekennen und ihren Traum nicht aufgeben wollen,
verdient Respekt.

Vor allem, weil der diesjahrige Abschlussjahrgang auf einen
Arbeitsmarkt trifft, der ihnen weniger Chancen lasst als ihren
Vorgangern. Vergangenes Jahr herrschte im Besetzungs-Karussell
noch so etwas wie Restnormalitat: Schauspielerinnen und Schau-
spieler, die das Haus wechseln wollen, kiindigen bereits ein Jahr
zuvor. ,2020 haben noch viele gewechselt, die Kiindigungen wur-
den bereits vor Corona ausgesprochen®, erklart Jochen Scholch,
der den Studiengang Schauspiel an der Theaterakademie leitet.
»Die Anfanger versuchen dann, in den nachst grofferen Ort, an
das nachst grofere Theater zu kommen. Fiir den 2020er Jahrgang
gab es darum noch Vakanzen, wir haben fast alle untergebracht.
Was wir jetzt aber horen, ist, dass es in diesem Herbst kaum
Wechsel gibt. Der aktuelle Jahrgang trifft also auf eine Theater-
landschaft ohne oder fast ohne freie Stellen:

Scholch nennt die Situation ,wirklich dramatisch® Nicht
nur, dass es wohl kaum Vorsprechen fiir die Studierenden geben
wird: Gleichzeitig werden die Budgets der Theater womoglich
empfindlich gekiirzt: ,,Das gekiirzte Geld kann nur bei den freien
Buihnenbildnern, Regisseuren und Schauspielern eingespart wer-



Wie war mein
Studium wahrend
Corona?

NETZWERK GESUCHT

-> Daniela Gancheva studiert seit
Oktober 2019 im Masterstudiengang
Schauspiel an der Theaterakademie
August Everding

,Ich habe in Bulgarien schon als
Schauspielerin gearbeitet, wollte mich
aber mehr mit experimentellen, post-
dramatischen Formen beschiftigen. Ich
bin hierher gekommen, um zu studie-
ren und mir ein Netzwerk aufzubauen.
Stattdessen saf} ich alleine in meinem
Zimmer, das war sehr frustrierend.”

den: Heifdt: auch die Moglichkeit, als Gast eine Rolle zu bekom-
men, ist deutlich kleiner. Scholch halt zwei Szenarien fiir mog-
lich, vielleicht auch beide gleichzeitig: Es konnten sich mehr freie
Gruppen griinden, weil die Leute sich selbstaindig machen. Oder
die Preise werden gedriickt. ,Wenn ein grofles Ungleichgewicht
entsteht zwischen Menschen, die etwas gerne tun wollen, und
Jobs, die zu vergeben sind, dann fallt der Preis und es gibt immer
mehr prekar Beschaftigte. Darum kampfen wir so flir dieses art
but fair-Programm. Ich habe schon die Befiirchtung, dass manche
die Not der jungen Leute ausntitzen.

Was bedeutet das nun fiir die Zukunft? Weniger Anfanger
aufzunehmen, halt Scholch fur kontraproduktiv, schliefflich
hatten dann einige Jahrgange gar keine Ausbildungschancen,
das Problem wiirde nur verschoben. Eine Losung ware es, die
Kirzungen ,irgendwie ertraglich zu gestalten®. Vieles ist ja
durchaus eine Entscheidungsfrage, denkt er: ,Man konnte in
Bereichen wie der Ausstattung bescheidener werden und statt-
dessen Menschen in Arbeit versetzen. Ich hoffe, dass da ein
Umdenken stattfindet.”

ANNE FRITSCH
arbeitet als Theaterkritikerin und Journalistin in
Miinchen. Im Lockdown hat sie gemerkt, wieviel ihre
Kinder an einem Tag Homeschooling essen - und dass
Theater online auf Dauer keine Losung ist.

WELCHE SCHULKULTUR?

—> Konstantin Schumann studiert
im 1. Jahrgang Schauspiel an der
Otto-Falckenberg-Schule

»Jetzt, wo wir wieder anfangen,
erkennt man die Dimension von dem,
was wir verpasst haben, was hatte
sein konnen. Wir Anfanger kennen die
ganze Schulkultur ja noch gar nicht.
Wir wissen nicht, was wir verpassen.”

THEORIE STATT PRAXIS

-> Lilo Lucia Meyer studiert seit
Oktober 2019 im Bachelorstudiengang
Maskenbild an der Theaterakademie
August Everding

,»Im ersten Lockdown hatten wir
einmal taglich Theorieunterricht iiber
Zoom. Praxis war fast gar nicht mag-
lich, weil die Materialien und Gerat-
schaften fehlen. Auflerdem hat man ja
auch mit giftigen Stoffen zu tun, das
ist zu Hause gar nicht erlaubt.”

Fotos: Jan-David Biinger
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REMOTE AUS KANADA

—-> Jakoba Barber-Rozema studiert

im Masterstudium Musiktheater/
Operngesang an der Theaterakademie
August Everding

,»Ich war im Lockdown zuhause in
Kanada, habe mitten im Wald und
Schnee den Online-Unterricht ge-
macht, Karaoke gesungen. Als ich
danach zum ersten Mal wieder live zu
einem Klavier singen konnte, war das
krass schon. Vorher war das selbst-
verstandlich gewesen.”

DIE GRENZEN VON ZOOM

—> Lugh Amber Wittig studiert seit
2016 Biihnenbild und Kostiim an der
Theaterakademie August Everding

,»Uns hat der Lockdown ziemlich un-
vorbereitet getroffen. Wir haben On-
line-Arbeitsgruppen gebildet und an
unseren Projekten gearbeitet. Aber es
ist einfach schwer, im Zoom aufmerk-
sam zu bleiben und iiber Dinge wie
Biihnenraume zu sprechen, die man
eigentlich vor sich sehen muss.”

STEPPTANZ AUF 12 M?

-> Roberta Moncao studiert seit
Oktober 2019 im Bachelor-Studien-
gang Musical an der Theaterakademie
August Everding

»Der Lockdown war furchtbar. Ich
habe auf 12 Quadratmetern in einem
Wohnheim gewohnt und musste dort
Stepp- und Tanzunterricht machen,
das ging einfach nicht. Ich hab Giirtel-
rose hekommen von dem ganzen
Stress. Ich bin so dankbar, dass wir
jetzt wieder hier sein diirfen.”

EXISTENZIELLE FRAGEN

—> Benedikt Kosian studiert seit
2018 im Bachelor-Studiengang
Schauspiel an der Theaterakademie
August Everding

»Corona hat mich viel Energie und
Motivation gekostet. Auf einmal
drehte sich alles um finanzielle und
existenzielle Fragen. Ich will nun nach
meinem Abschluss noch Kulturma-
nagement studieren und versuchen,
beides zu vereinen: Schauspiel und
Kulturmanagement.”

Fotos: Jan-David Biirger, Lilo Lucia Meyer (Foto oben rechts)



LAPTOP AUF, LAPTOP ZU...

—> Amélie Lecliére studiertim
1. Jahrgang Schauspiel an der
Otto-Falckenberg-Schule

»Die ersten drei Monate hatten wir
Prasenz-Unterricht. Mit Abstand,
aber zumindest vor Ort. Als es in den
digitalen Unterricht ging, kam eine
grofiere Krise. Man kannte nieman-
den, war einsam. Morgens hat man
den Laptop auf-, abends zugeklappt,
das war frustrierend.”

EIN SEMESTER EXTRA

-> Hannah Balber studiert seit
Oktober 2019 im Master-Studiengang
Dramaturgie an der Theaterakademie
August Everding

,,Ich mochte gerne als Dramaturgin an
ein Theater gehen. Jetzt bleibe ich aber
noch ein zusatzliches Semester an der
Akademie: Erstens, um hier noch biss-
chen was mitzunehmen, und zweitens,
weil ich mich in der jetzigen Situation
nicht an Theatern bewerben méchte.”

DAS ZIEL BLEIBT DASSELBE

—> Jan-David Biirger studiert seit 2018
im Bachelor-Studiengang Schau-
spiel an der Theaterakademie August
Everding

,»Ich machte als Schauspieler ans
Theater gehen. Wenn das nicht klappt,
finde ich andere Wege, mich iiber
Wasser zu halten. Aber das ist mein
Ziel. Da werde ich jetzt ganz klassisch
drauf hinarbeiten, vielleicht habe ich
Gliick. Ich gebe einfach mein Bestes,
mehr kann ich ja nicht tun.”

MERKWURDIGE REGELN

—> Rasmus Friedrich studiertim
3.Jahrgang Schauspiel an der
Otto-Falckenberg-Schule

,Wir haben einen offenen Brief ge-
schrieben, als wir die Erkenntnis hat-
ten, dass andere Schauspielschulen
Prasenz-Unterricht machen diirfen.
Das war doch irgendwie merkwiirdig,
weil wir ja genau dasselbe machen.
Der Grund war ein formaler: Fiir die
Hochschulen gelten andere Regeln als
fiir uns als Fachakademie.”

—_
—_

ANHNEG FONNI
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Lampenfieber gehort
zum Auftritt auf
der Biihne. Und
wenn es nicht zu
krass wird, dann
kann man davon
sogar profitieren.
Uber die richtige
Dosis, behandlungs-
bediirftige Angste
und Blackouts




Lisa Eder (links) und Julian von Hansemann

(rechts) in einer Szene von ,Werther*
am Staatstheater Mainz

2

Foto: Andreas Etter

TEXT VANESSA RENNER

Ein Gefiihl wie nach drei Tassen Es-
presso. Ganz schon anstrengend kann es
werden, das Lampenfieber, findet Lisa
Eder. Weil man nicht mehr ,,runterkom-
me*, wie es die junge Schauspielerin, seit
der Spielzeit 2019/20 im Ensemble des
Staatstheater Mainz, formuliert. Doch
gleichzeitig fiihle sie sich nie wacher und
lebendiger als unmittelbar vor einem
Auftritt. ,Dieser Adrenalinschub® be-
schreibt sie, ,,das macht das Theaterspie-
len, die Freude daran aus.“ Wie stark sie
das Lampenfieber empfindet? Sie lacht
herzlich: ,,Auf einer Skala von eins bis
zehn? Bei der Premiere bestimmt eine
zehn Auf jeden Fall steigere es sich
kontinuierlich bis kurz vor dem Auftritt,
findet Tim Engelhardt. Beim Spielen ver-
schwindet es dann irgendwann. ,Nach
zehn Minuten ist es noch da“ wird er
genauer, ,aber nach einer halben Stun-
de ist es weg“ Aufler er hat noch eine
schwierige Szene zu spielen: ,Bei einem
Stiick gab es so eine Art Zeitlupenkampf
in Slow Motion. Das war nicht leicht
fur mich® erinnert sich der 18-jihrige
Schiiler, ,da kam das Lampenfieber so-
gar wahrend des Stticks wieder, je naher
die Szene kam.* Tim Engelhardt konnte
bereits wahrend seiner Grundschulzeit
in der Kinderstatisterie der Oper Leipzig
erste Biihnenerfahrungen sammeln. Am
Theater der Jungen Welt kntipft er daran
an. Hier beginnt er zunachst im Jugend-
club und wechselt dann in den Tanzthea-
terclub. Mittlerweile ist der 18-Jahrige
im vierten Jahr dabei. Die Nervositat vor
jedem Auftritt ist geblieben. ,,Ich moch-

te es einfach bei jeder Vorstellung gut
machen® sieht er die Ursache fiir sein
Lampenfieber, ,dabei hilft es mir sogar,
da ich mich so besonders energiegeladen
fithle:

»@aar kein Lampenfieber
haben, bedeutet Unter-
spanntheit.”

Die positiven Effekte von Lampen-
fieber hebt auch Claudia Spahn hervor.
Die Facharztin fiir Psychotherapeutische
Medizin, professionelle Musikerin und
Professorin flir Musikermedizin leitet das
Freiburger Institut fiir Musikermedizin
(FIM). ,,Mir gefallt das Wort Fieber, das
ist doch sehr treffend*, sagt die Expertin,
»da stecken bereits beide Komponenten
des Phanomens drin. Die Vorfreude, die
positive Erregung, das Hinfiebern auf et-
was.“ Sie lacht: ,,Da brauchen Sie nur an
Kinder denken, die tiber Wochen aufge-
regt auf das Weihnachtsfest warten.“ Auf
der anderen Seite das Fieber als Krank-
heitssymptom und die Angst. ,Genau
an der Schnittstelle treffen wir auf dieses
auflerst faszinierende Geflihl® erklart
die Musikermedizinerin. Dabei sei die
Intensitat des Lampenfiebers auf einem
Kontinuum darstellbar, an dessen einem
Ende kaum Lampenfieber und am an-
deren Ende die Auftrittsangst stehe. Sie
konnen sich eigentlich nicht vorstellen,
dass es jemanden gibt, der kein Lampen-
fieber empfindet, sind sich Lisa Eder und
Tim Engelhardt einig. ,Ich glaube, ich
ware dann auch gar nicht gut auf der
Biithne* fligt die Mainzer Schauspielerin

—
w
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hinzu. Das bestatigt auch Spahn: ,Gar
kein Lampenfieber zu haben, bedeutet
Unterspanntheit. Das ist fir einen Auf
tritt nicht gerade forderlich.“ Betrachtet
man das gesamte Kontinuum, gibt es
einen optimalen Bereich von Lampenfie-
ber und darum herumliegend ein breites
Spektrum, das nicht optimal, aber eben
auch nicht pathologisch ist. Dieses Spekt-
rum kennt auch Lisa Eder: ,,Vor den Pre-
mieren ist es mir manchmal fast zu viel.
Da habe ich schon zwei Wochen vorher
keinen Appetit mehr Bei vielen Vorstel-
lungen spiire sie dagegen einfach dieses
yunglaublich positive Kribbeln®, das sie
konzentriert halte. ,Jeder Auftritt ist
anders und da gibt es auch in Bezug auf
die Aufregung Dinge, die einem gefallen
oder nicht so gut gefallen, ohne dass das
problematisch ware, erklart die Musiker-
medizinerin Spahn. ,, Auftrittsangst“ hin-
gegen, so die Arztin, ist eine psychische
Diagnose, die einer professionellen psy-
chotherapeutischen Behandlung bedarf.

»Die beste Behandlung ist
die Pravention.”

Doch wo liegt die Grenze zwischen
einfach nur stark ausgepragtem Lampen-
fieber und Auftrittsangst? Wie etwa Wut
oder Trauer sei auch das Lampenfieber
zunachst eine Art Grundgefiihl, ordnet
Claudia Spahn ein. Sei es vor Referaten,
Priifungen, Vortriagen oder eben auf der
Biihne. ,Mein Herzschlag und meine
Atmung gehen schneller”, beobachtet
Tim Engelhardt an sich, immer kurz
bevor sich der Vorhang offnet, ,ich be-
komme Gansehaut und ganz kalte Han-
deX Ursache hierfiir ist das sympathische
Nervensystem, das in Stresssituationen
hochfahre, erliutert die Musikermedi-
zinerin. Dessen Gegenspieler, das para-
sympathische Nervensystem sorgt fir
Entspannung und Schlafrigkeit. Grund-
satzlich kennen Menschen also ab dem
Kindheitsalter Gefiihle von Lampenfie-
ber, ,wobei Kinder hiufig noch relativ
unbefangen etwas vorsingen oder vor-

FINDE DEINE
MITTELACHSE!

—> CLAUDIA SPAHN, Leiterin
des Freiburger Instituts fiir
Musikermedizin (FIM):

Der zentrale Schliissel fiir das
Gefiihl korperlicher Ent-
spannung ist die Atmung, so
die Expertin: Durch die Nase
einatmen. Dann langsam
durch den Mund ausatmen,
dabei die Lippen zu einem
leichten ,,f* formen. Entschei-
dend ist: Den Fokus auf die
Ausatmung legen, sich dabei
unbedingt Zeit lassen, auf
den Einatemimpuls warten.

Die innere Mittelachse ist die
virtuelle Achse, die den Kor-
per ausgehend vom Scheitel
bis zum Boden durchlauft,
beschreibt die Musikerme-
dizinerin. Die Konzentration
auf die Mittelachse sorgt fiir
die Aufrichtung des Korpers
genauso wie fiirinnere
Zentriertheit. Psychologischer
Effekt: Wer seine Mitte spiirt,
fiihlt sich sicher. Zusatzlich
kann es helfen, den Raum
hinter sich bewusst wahrzu-
nehmen. Das sorgt fiir das
Gefiihl der Riickendeckung.

fithren®, erginzt Spahn. So hat es auch
Tim Engelhardt wahrend seiner Zeit als
Kinderstatist an der Oper Leipzig erlebt:
»Ich kann mich nicht erinnern, dass ich
da vor den Auftritten besonders nervos
oder aufgeregt gewesen ware. Ich war
mir der ganzen Sache glaube ich gar
nicht so bewusst. Haufig macht aber
das Lampenfieber wihrend der Puber-
tat einen Sprung, weiff Claudia Spahn.
In dieser Phase werden sich Jugendliche
ihrer selbst bewusst, sind empfanglicher
fur Zweifel und die Unbeschwertheit
schwindet. Eine sensible Phase, in der
Auftrittsaingste eine Rolle spielen kon-
nen. Doch auch erfahrene Profimusiker
oder Schauspieler entwickeln Auftritts-
angste. Als Ausloser kommen hierbei
etwa verunsichernde Momente auf der
Blihne in Frage. ,Bei den Auftrittsangs-
ten verschiebt sich das Lampenfieber
dauerhaft in einen Bereich, in dem Biih-
nenkiinstler starke Einschrankungen er-
leben® erklart die Expertin. Dies kann
sich in Form von gehauften Blackouts
und Hangern wahrend der Vorstellung
auflern oder in einem generellen Leis-
tungsabfall, bei dem Musiker, Tanzer
oder Schauspieler auf der Biihne dauer-
haft hinter ihrem Konnen zurtickblei-
ben. Dann gesellt sich nicht selten eine
»Angst vor der Angst“ hinzu, beschreibt
Spahn den Krankheitsverlauf. ,Es gibt
aber auch Fille, in denen Menschen auf
der Bithne immer super funktionieren,
sich jedoch um den Auftritt herum in
ihrer Lebensqualitat stark beeintrach-
tigt sehen® erlautert die Musikermedi-
zinerin, ,sie klagen uber Schlaflosigkeit
oder depressive Phasen. Die Heilungs-
chancen sind gut, weifl Claudia Spahn
aus ihrer Erfahrung als Medizinerin.
Am FIM behandelt sie Patienten, die
unter Auftrittsangsten leiden, mit einem
Behandlungsmodell, das verschiedene
psychotherapeutische Methoden, Ge-
spriache und praktische Ubungen mitein-
ander verbindet. ,,Die beste Behandlung
ist aber die Pravention ist die Musiker-
medizinerin Uberzeugt. Das bedeutet,
bereits in der Ausbildung zu lehren und



zu lernen, mit den besonderen Anforde-
rungen umzugehen, die ein Berufsleben
im Rampenlicht mit sich bringt.

Adrenalin und Vorfreude

Doch was bedeutet es fir Bithnen-
kiinstler, wenn die Lampen und damit
das Lampenfieber unter den pandemie-
bedingten Beschrankungen ausbleiben?

»Wir hatten bei der letzten Vorstellung

Fotos: FIM (L.), Andreas Etter (Mitte), Sebastian Schimmel (r.)

SPURE DEN BODEN
FEST UNTER DEINEN
FUSSEN!

—> LISA EDER, Schauspielerin
im Ensemble des Mainzer
Staatstheater:

Vor Priifungen oder Referaten
empfiehlt die Schauspielerin,
ganz bewusst auf die Klei-
dung zu achten und etwas

zu tragen, womit man sich
wohlfiihlt. Bevor es losgeht,
tiefin den Bauch einatmen,
die Schulter zuriicknehmen
und den Boden bewusst
unter den Fiien spiiren.
Hilfreich ist dabei die Vorstel-
lung, tief im Morast festzu-
stecken, beschreibt Lisa Eder.
Wer dann noch das Gefiihl
hat, sich zusatzlich an etwas
festhalten zu wollen, nimmt
einen Stift in die Hand.

NIMM DAS LAMPEN-
FIEBER AN!

—> TIM ENGELHARDT, Tanz-
theaterclub, Theater der
Jungen Weltin Leipzig:

0b vor einem Theaterauf-
tritt oder einer miindlichen
Priifung: Das Gefiihl, gut
vorbereitet zu sein, ist ein
grofier Pluspunkt in puncto
Lampenfieber, findet der
18-jahrige Schiiler. Wenn das
Lampenfieber dann dennoch
zuschlagt, hilft es, die Ner-
vositat nicht zu bekdampfen,
sondern anzunehmen. Denn:
Lampenfieber bedeutet, seine
Sache gut machen zu wollen,
sagt sich Tim Engelhardt.
Daran sei nichts Schlechtes.

vor dem zweiten Lockdown im Novem-
ber schon eine ganz besondere Stim-
mung ¢ erinnert sich die Mainzer Schau-
spielerin Lisa Eder wehmtitig, ,da haben
wir nochmal alles aufs Parkett gelegt.
Schliefflich wussten wir, dass wir das Pu-
blikum nun sehr lange nicht mehr sehen
wurden. Die Zuschauer gehorten aber
ebenso wie das Lampenfieber zu ihrem
Beruf dazu. ,,Ich mochte mich nicht per-
sonlich iber meine Situation in dieser
Pandemie beklagen®, so Eder, ,jedoch
kann ich meinen Beruf momentan nicht
ausiiben und das fiihlt sich lihmend an.”

ANZEIGE

Tickets T 02 01 81 22-200

www.theater-essen.de
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DAS FREIBURGER INSTITUT
FOR MUSIKERMEDIZIN

—> Das Freiburger Institut fiir Musiker-
medizin (FIM), gegriindet im Herbst
2005, ist eine gemeinsame Einrich-
tung der Hochschule fiir Musik und
der Albert-Ludwigs-Universitat Frei-
burg. Das FIM verbindet Musik und
Medizin. Es richtet sich an professio-
nelle Sénger:innen und Instrumenta-
list:innen, Amateurmusiker:innen in
Chéren und im Instrumentalbereich
sowie an Angehdrige stimmintensiver
Berufe, inshesondere Lehrkréfte. Die
Aufgaben des Instituts erstrecken sich
auf die Bereiche Lehre, Forschung
und Patientenbehandlung. Ein spezi-
fischer Schwerpunkt besteht in der
Behandlung von Auftrittséngsten und
dem Umgang mit Lampenfieber. An-
regungen und praktische Tipps zum
Umgang mit Lampenfieber gibt das
Buch von Claudia Spahn ,Lampenfie-
ber. Handbuch fiir den erfolgreichen
Auftritt.”

Die Musikermedizinerin Spahn nimmt
eine gewisse Erschopfung und das Ge-
fiihl von Perspektivlosigkeit unter den
Kinstlern wahr, ,anders als im ersten
Lockdown, in dem noch so viel Kreativi-
tat und Kraft fir die Entwicklung neu-
er Formate vorhanden war“ Lisa Eder
blickt indes nach vorn: ,Ich glaube, es
wird ganz besonders, wenn wir das ers-
te Mal wieder vor Publikum spielen® ist
sie sich sicher und dann fiigt sie lachend
hinzu: ,ein ganz besonderer Adrenalin-
schub:“ Die Vorfreude darauf spiirt sie
jedenfalls schon jetzt.

VANESSA RENNER
arbeitet als Journalistin in den Bereichen Kultur,
Gesellschaft, Sport und Wissenschaft. Dariiber
hinaus lehrt sie am Journalistischen Seminar der Johannes
Gutenberg-Universitat Mainz.

ANZEIGE

DIE AUFTRITTS-APP
»STAGE:COOL"

—> Die App hilft, Eindriicke vom
Auftritt unmittelbar danach, wenn

sie noch ganz ,frisch“ und intensiv
sind, festzuhalten und ein person-
liches Selbstkonzept zum Umgang
mit Auftritten zu entwickeln. Dafiir
beantworten die Nutzerinnen und
Nutzer der App einige Fragen und er-
halten innerhalb von fiinf Minuten ein
individuelles Feedback zum Umgang
mit dem Auftritt. Dieses Feedback
kann bei der Selbstreflexion unter-
stiitzend wirken. Wissenschaftliche
Untersuchungen zeigen: Je genauer
die Beschaftigung mit den eigenen
Auftrittserfahrungen, desto hoher der
Lerneffekt in Bezug auf den zukiinfti-
gen positiven Umgang mit Auftritten.

Hannibal

SCHAUSPIEL

Urauffiihrung von Dirk Laucke

Do 30.9.2021

Das Programm des Jungen DNT auf www.nationaltheater-weimar.de

16+






Schon, Euch bald
wiederzusehen!

Unsere neue Saison 2021/22
ist ab sofort online!

Gestaltung: studiocollect.de

Karten: 0711 20 20 90

#StgtJOIN

LéwentorstraBe 68, 70376 Stuttgart
JOIN US: junge-oper-im-nord.de

SAISON 21/22 www.staatsoper-stuttgart.de



GRAPHIC DRAMA

Nach Gotthold Ephraim Lessing

NATHAN DER WEISE

Oder: We are the world, we are the children
EIN GRAPHIC DRAMA

TEXTFASSUNG: DETLEV BAUR, ZEICHNUNGEN: INGRID KNORR

INGRID KNORR

Die Illustratorin wurde

in Miinchen zwischen
den Jahren geboren. Sie
studierte Sport, Tanz und

Bewegungstheater und
l@sst seit 1995 die Strich-

figuren fiir sich tanzen
oder sitzen, etwa in der
»Harald Schmidt Show*, in

der U-Bahn oder bei www.

diepixels.de.
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Fotos: Dirk Burghaus (Hagen) ? (Schwerin), Jochen Quast (Regensburg), Thomas M. Jauk (Potsdam)

INFOS ZUM COMIC

NATHAN IM THEATER

Szenenbilder aktueller ,Nathan“-Inszenierungen

»Nathan der Weise* am Theater Hagen...

Die Urauffiihrung von Konstantin Kiisperts
,Nathan“ am Theater Regensburg

NATHAN KOMPAKT

—> Das Stiick spielt im Jerusalem zur
Zeit der Kreuzziige im 12. Jahrhundert.

—> Es zeigt Figuren, die von den
Religionen Islam, Judentum und
Christentum gepragt sind. Am Ende
wird deutlich, dass alle Protagonisten
miteinander verwandt sind.

—> Mit der Ringparabel im Zentrum
des Stiicks legt die Titelfigur
Nathan nahe, dass die drei Religionen
gleichwertig sind.

...und am Mecklenburgischen Staatstheater Schwerin

Ulrich Hubs ,Nathans Kinder am
Hans Otto Theater Postdam

N
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MR. CROSSOVER
ODER KEINE
LUST AUF WELT-
UNTERGANG

Der Regisseur Bonn Park schert sich um keine Konventionen
und feiert das utopische Potenzial des Theaters.

In seiner neuesten Inszenierung treffen ,,.Die Rauber* von
Schiller auf ,,0ceans 11* von Steven Soderbergh
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TEXT NICOLAS GARZ

Die Proben in den letzten Tagen lie-
fen gut, das Ensemble war bestens aufge-
legt, und doch wirkt Bonn Park an diesem
Novemberabend niedergeschlagen. Seine
Inszenierung ,Die Rauber der Herzen®
hatte eigentlich in wenigen Tagen am
Deutschen Schauspielhaus in Hamburg
Premiere feiern sollen. Aber stattdessen:
Shutdown, der zweite, alle Auffiihrungen
abgesagt. Frustration und Enttduschung
greifen um sich im Ensemble.

Immerhin sind Proben zu diesem
Zeitpunkt noch erlaubt. Also: The show
must go on! Schnell berappelt sich Bonn
und findet zu einer Leichtigkeit zurtick,
die sein Team mitreifit. Diese Leich-
tigkeit ist eine seiner Starken und ein
Hauptgrund, warum der Theaterregis-
seur nie autoritar wirkt, wenn er von der
Seitenlinie aus mit seiner sanften, nasa-
len Stimme das Spielgeschehen ordnet.
Fir seine 34 Jahre ist Bonn sehr erfah-
ren, hat bereits am Schauspiel Frankfurt
und der Volksbiihne Berlin inszeniert,
gilt seit Jahren als Shootingstar in der
deutschen Theaterszene. Wie hat er das
geschafft? Was macht diesen Kinstler
und seine Arbeit aus? Und wie wurde er,
was er heute ist?

Erste Spurensuche in der Kindheit:
Bonn Park wird 1987 in Berlin geboren,
muss als kleiner Junge haufig umziehen
und wachst in einer Patchwork-Familie
auf. Ein ruhiges Kind, das in der Frei-
zeit gern fernsieht und mit dem Freund
seiner Mutter Videospiele zockt. Lesen
und schreiben lernt er bereits vor der
Einschulung. ,Die Grundschule fiel mir
dementsprechend leicht®, sagt er heute.
»Das anderte sich jedoch schlagartig in
der Oberschule, als ich auf einmal richtig
was leisten musste“. Die Noten werden
schlechter, dafiir entdeckt er das Theater
fir sich: In der Theater-AG spielt Bonn
eine Hauptrolle in Lorcas ,Bluthoch-
zeit“. ,Ich habe da einfach wegen meiner

Die Premiere von ,Rauber der Herzen* findet
nun am 30. September 2021 am Deutschen
Schauspielhaus Hamburg statt

Freunde mitgemacht, ohne Vorsatz, spa-
ter am Theater arbeiten zu wollen.*

Als Bonn in den Jugendclub P14 der
Berliner Volksbiihne eintritt und fortan
einen Grof3teil seiner Freizeit im Thea-
ter verbringt, andert sich das. Nach dem
Abitur will er zunichst Schauspieler
werden. ,,Bereits bei den ersten Vorspre-
chen merkte ich jedoch, dass ich es pein-
lich finde, auf der Biihne zu spielen und
mich regelrecht daftir schame.“ Nach ei-
nigen Semestern Slawistik-Verlegenheits-
studium tut sich eine neue Moglichkeit
auf: ein Freund schwarmt ihm vom Stu-
diengang Szenisches Schreiben an der Berli-
ner Universitat der Kiinste (UdK) vor.

Bonn bewirbt sich umgehend — und
erhilt die Zusage. An der UdK legt er das

Fundament fiir eine Karriere als schrei-
bender Regisseur, in dessen Werken Text
und Inszenierung eng verwoben sind.
Frith entwickelt Bonn eine Faszination
fur Crossover, die spielerische Vermi-
schung verschiedener Kunstformen, Sti-
le und Genres. Shakespeare und Schiller
treffen auf Hollywoodfilme, Fernseh-
shows, Popkultur — oder Videospiele.
2011 gewinnt Bonn den Innovationspreis
des Heidelberger Stiickemarktes mit einem
Mix aus klassischem Herzschmerz und
Nintendo: ,,Die Leiden des jungen Super
Mario in 2D“ heifit sein erstes selbst ge-
schriebenes Sttick.

2014 folgt mit ,Traurigkeit und Me-
lancholie“ die Geschichte einer einsa-
men Riesenschildkrote, wofiir er den El-
se-Lasker-Schiiler-Dramatikerpreis gewinnt.
2016 inszeniert Bonn mit ,Wir trauern
um Bonn Park“ seinen eigenen Tod, ein
Jahr spater lasst er in ,Das Knurren der
Milchstrale“ Donald Trump und Kim
Jong-un inmitten eines Science-Fiction-
Settings auftreten. Mittlerweile hat auch

Foto: Thomas Aurin, privat (Portirt Garz)



der Letzte im Theaterbetrieb gemerkt:
Da ist einer, der was zu inszenieren hat —
und der auf die gangigen Konventionen
an deutschen Bithnen pfeift.

Folgerichtig wagt er sich 2018 an
die Oper, an der Berliner Volksbiihne,
und bleibt auch hier unkonventionell:
Statt auf altbekannte Arien und Ouver-
turen setzt er fur seine ,,Drei Milliarden
Schwestern® auf eigens fiir die Inszenie-
rung komponierte Songs des Berliner
Musikers Ben Roessler. Die Handlung
basiert lose auf Tschechows Drama
»Drei Schwestern®, das Setting ist an Hol-
lywood-Katastrophenfilme  angelehnt:
Wahrend die Protagonistinnen im Ori-
ginal die russische Hauptstadt herbei-

» Bereits bei den ersten
Vorsprechen merkte ich
jedoch, dass ich es pein-
lich finde, auf der Biihne
zu spielen und mich
regelrecht dafiir schame. «

sehnen, warten sie in Bonns Version auf
einen alles zerstorenden Kometen, tral-
lern bis dahin Songs wie die Kifferhym-
ne ,Cause I got high“und begeistern das
Publikum mit Breakdance-Einlagen.

In der Volksbithnenoper spiegelt
sich Bonns anti-elitaire Haltung zur
Kunst wider. ,Dass Unterhaltung auf
der Biihne eine sehr kleine Rolle spielt,
hat mich schon immer enttauscht, sagt
er. ,Jmmer geht es darum, moglichst
schlau und intellektuell zu wirken, aber
auf eine ganz oberflachliche Art Seine
Inszenierungen, ob Theater oder Oper,
sind bewusst unterhaltsam, die Darstel-
lenden dirfen, ja sollen unverkrampft,
albern, kindisch sein — und blof§ nicht
zu verkopft: ,,Als Zuschauer bin ich erst
dann voll bei der Sache, wenn ich auf der
Biihne Menschen mit Geflihlen sehe,

denen es genauso geht wie mir — daraus
entsteht ein Geflihl des Trostes, um das
es im Theater geht.

Das gilt auch fiir seine neueste Insze-
nierung ,Die Rauber der Herzen“. Als er
Ende 2019 den Stoff entwickelte, bekam
er von deutschen Theatern hauptsichlich
Anfragen nach pessimistischen Werken.
Anders als bei seiner Opern-Apokalypse
Jahre zuvor hatte Bonn nun aber keine
Lust mehr auf Weltuntergang: ,,Ich emp-
fand eine grofle Sehnsucht nach einer
Utopie, etwas Positivem, Schonem.“ Diese
Utopie verortet er ausgerechnet in einem
Casino. In der neuesten Park-Inszenie-
rung treffen ,,Die Rauber“von Schiller auf
»Oceans 11“von Steven Soderbergh.

Franz Moor meets Brad Pitt — eine
typische Bonn-Park-Idee. Aber was haben
Gauner-Movies mit dem Wunsch nach ei-
ner positiven Zukunft zu tun? ,,Die Oce-
ans-Filme verbinde ich mit dem Gelingen
von Plianen® sagt er. ,Am liebsten sind
mir die Momente, in denen alles schief
geht. Und am Ende erklart uns Brad Pitt:
Das war alles Teil des Plans. Genau nach
diesem Gefiihl habe ich mich gesehnt fiir
einen Theaterabend:“ Mit dieser Sehn-
sucht ist Bonn Park nicht allein. Wir alle
wollen schlieflich, dass hin und wieder
ein Plan gelingt — vor allem, da aktuell so
viele Vorhaben auf Eis liegen. Umso gro-
Ber das Gluck, dass es Theatermacher wie
Bonn Park gibt, die dieser Sehnsucht auf
der Bithne Raum geben — und dem apo-
kalyptischen Zeitgeist nebenbei gepflegt
den Mittelfinger zeigen.

NICOLAS GARZ
Der Autor dieses Artikels wohnt in Hamburg.
Wenn er dort gerade nicht die neuesten
Inszenierungen rezensiert, schreibt er vor allem iiber
Themen aus der Welt der Forschung.

ANZEIGE

16/10/21
Der fabelhafte Die

von Sergej GoBner
Regie Kristo Sagor
JTK 10+

14/11/21

Der satanarchéolii-
genialkohéllische
Wunschpunsch
Familienstic@o v Egde
Regie Theo lgnwn f

JTK 6+

21/11/21
Angeknipst!

Familienstlick von Barbara Fuchs
und Jorg Ritzenhoff
Regie Barbara Fuchs

JTK 3+

12/02/22
Roadtrip mit Laser-

girl und Beyoncé
von Tjibbe Veldlamp
Regie Franziska Autzen

JTK 12+

die ?%ﬁ@?”"“e’ BesTeLLen

-de uehne.de/prgbeabo
JdnserL.ehrerist.
ein Troll

von Dennis Kelly
Regie Simon Windisch JTK 8+

22/04/22
bodybild

von Julia Haenni
Regie Anne-Stine Peters JTK 14+
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Die Miinchner
Kammerspiele
integrieren Menschen
mit Beeintrachtigung
langfristig in die
Theaterarbeit.

Ein spannender,

nicht immer
einfacher Weg

Auf der Probebiihne der Miinchner Kammerspiele ndhern sich
Nele Jahnke und ihr Ensemble tiber musikalische Improvisationen
den Topmodel-Texten. Mit Melodien von ,,Du hast mich tausend-

mal belogen® bis zu ,,Uber sieben Briicken musst du gehn*

Foto: Anne Fritsch

TEXT ANNE FRITSCH

An die weif§ gestrichene Backstein-
wand der Probebtihne sind Texte proji-
ziert. Mitschriften aus der 2019er Staffel
von ,Germany’s Next Topmodel® ,Ich
weify langsam nicht mehr, was ich anders
machen soll steht da. Und: ,Also ich
glaube echt, dass dein Vorteil vielleicht
gegentber Caro ist, dass du halt Personal-
ity hast“ Es ist Ende April 2021. Regisseu-
rin Nele Jahnke arbeitet an einem Projekt
mit dem Titel ,Heidi weint — Eine Ge-
fithlsversammlung®. Die Premiere ist fiir
Oktober 2021 im Werkraum der Miinch-
ner Kammerspiele geplant. Im Ensemble:
Schauspielerinnen und Schauspieler mit
und ohne kognitive Beeintrachtigung. An
diesem Vormittag improvisieren sie mu-
sikalisch, singen die Topmodel-Texte zu
Schlagermelodien oder rappen sie. Auf
einmal stehen diese Sitze fiir sich, ent-
falten ihre Traurigkeit und Harte. Jahnke
ermutigt: Hier gehe es nicht um richtig
oder falsch, sondern ums Ausprobieren.
In dieser Phase will sie ,einen Gruppen-
boden“ schaffen, eine vertrauensvolle At-
mosphare zum Arbeiten.

Seit Barbara Mundel im Herbst
2020 die Intendanz der Kammerspie-
le iibernommen hat, gehort Inklusion
zum Konzept des Hauses. Produktionen
wie Jessica Glauses ,,Bayerische Suffra-
getten“ beweisen, wie selbstverstandlich
sich Schauspielerinnen mit kognitiver
oder korperlicher Beeintrachtigung ins
Ensemble einfiigen konnen, wie berei-
chernd die Vielfalt sein kann. Jahnke,
Teil des Leitungsteams und Hausregis-
seurin, hat lange am Zircher Theater
HORA gearbeitet, das sich fiir die Sicht-
barkeit von Kiunstlerinnen und Kiinst-
lern mit Beeintrachtigung einsetzt.
Warum das deutsche Stadttheater das
bis heute mehr oder weniger versiumt
hat, ist fiir Jahnke ein Ratsel: ,Da wer-
den Sichtweisen und Stimmen hor- und
sehbar, die sonst untergehen* sagt sie im
Gesprach nach der Probe. ,,Die Antwort
auf diese komplexe Welt kann nicht un-
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terkomplexe Erzdhlung, Reprasentation
und Darstellung sein.

Jahnke kam tber den Jugendclub
der Berliner Volksbiihne zum Theater,
hat dort eine ,Freiheit“ entdeckt, die
ihr beim Regiestudium in Zirich fehlte:
»Da wurde Coolheit sehr grofl geschrie-
ben, alles war so verkopft, erinnert sie
sich. Das Theater, das sie faszinierte,
fand sie in den Arbeiten von Christoph
Schlingensief, der als einer der ersten
Regisseure im professionellen Theater
Schauspielerinnen mit Beeintrachtigung
integrierte. ,,Als ich das gesehen habe,
ging fiir mich eine Welt auf, das fiihlte
sich an wie Nach-Hause-Kommen®, er-
zahlt sie. ,Das habe ich dann immer wie-

»Die Spielerinnen
und Spieler haben
mir eine Sinnlichkeit
im Umgang mit der
Welt geschenkt. Sie
lassen Raum fiir Ab-
surditaten. Manche
Sachen erscheinen
uns widerspriichlich,
ihnen aber nicht. Und
das kann fiir alle ein
Gewinn sein.”

der gesucht.“ Bevor sie am Theater HORA
landete, wollte sie darum aufhoren, ist
zu VW ans Fliefband gegangen.

Zehn Jahre arbeitete sie bei den ,,Ho-
ras“, auch wenn die finanzielle Situation
des Theaters immer schwierig bis prekar
und der Burn-Out nie weit entfernt war:
»Ohne diese Spielerinnen und Spieler
wiirde ich keine Kunst mehr machen®
sagt sie. ,Die haben mir eine Sinnlich-
keit im Umgang mit der Welt geschenkt.
Sie lassen Raum fiir Absurditaten. Man-
che Sachen erscheinen uns widerspriich-
lich, ihnen aber nicht. Und das kann fir
alle ein Gewinn sein.“ Das Kompliziertes-
te war oft das Drumherum: Die Zusam-
menarbeit mit geschiitzten Werkstatten

Premieren
in der Spielzeit 2021/22

33 Frauen ¢n UA|14+

in Koproduktion mit c.t.201

20.000 Meilen unter dem Meer 10+
Das Geheimnis der wilden Gans UA|5+

in Koproduktion mit AGORA Theater, St. Vith (BE)

Linea Alba ) UA|12-+UNGER TAY”
Wiirfelgeklimper «n UA|5+ ]§§GES

in Koproduktion mit dem Jungen Nationaltheater Mannheim SIKTHEATER
Im Wald (da sind) UA|6+

Eltern im Outer Space «n UA|14+

Was ware wenn ... UA |6+

in Koproduktion mit Toboso, Essen

Die sich nicht fiirchten n UA|10+

Zentrum der Kultur fir
Junges Publikum
Koln und NRW

comedia-koeln.de

ANZEIGEN

SPIELZEIT
2021/22

) DIE
FURCHTERLICHEN

FUNF
Wolf Erlbruch | 4+

NETBOY - DER FILM

Petra Wiillenweber | 12+

DIE RAUBER
Friedrich Schiller | 15+

KARTEN UND INFOS
0551.49 69-300
www.dt-goettingen.de



und Wohnheimen bedeutete jede Menge
Kommunikation. ,,Wenn man eine Pro-
be verschoben hat, musste man das 76
Menschen mitteilen. Das mussten wir
auch unseren Gastkiinstlern wie Milo
Rau erstmal klar machen.”

Die Freie Biihne Miinchen, mit der
die Kammerspiele zusammenarbeiten,
bildet Schauspielerinnen und Schau-
spieler mit Beeintrachtigung fiir den
professionellen Arbeitsmarkt aus. Wah-
rend man dort eher auf klassische Sti-
cke setzt, arbeitet Jahnke ,,prozessorien-
tiert. Sie mochte ihr Gegentiber ernst
nehmen und die verschiedenen Stim-
men in die Arbeit einflieflen lassen. Bei
der Untersuchung der Topmodels-Show

geht es ihr um das Sichtbarmachen neo-
liberaler Mechanismen: ,,Wir prallen ab
an einem Raum, der keinen Platz fir
Fragilitat lasst. Alles ist okonomisch.
Und es gibt immer noch diesen un-
glaublich bescheuerten Glauben an den
amerikanischen Traum, der besagt, je-
der kann es schaffen, wenn er nur will.*

Zwei Ensemblemitglieder mit kor-
perlichen Beeintrachtigung und vier mit
kognitiver Beeintrachtigung sind nun fest
an den Kammerspielen. Letztere haben
keine 100-Prozent=Stelle. ,,Das ist ein Pro-
zess, erklart Jahnke. ,,Wenn sie nicht bei
uns sind, gehen sie zu strukturgebenden
Mafinahmen zurtick in die Freie Bithne
Miinchen: Einer davon ist Dennis Fell-

ANZEIGE

Hernandez. ,,Ich bin gerne Schauspieler,
sagt er nach der Probe. Auf der Bithne will
er zeigen, was er kann, singen und ,,Spaf}
machen® Frither hat er mit seiner Band
gerappt, im Pathos Theater im ,,Schimmel-
reiter” gespielt. Dass er nun an den Kam-
merspielen ist, freut ihn total. Am Abend
will er sich ,,Germany’s Next Topmodel“
anschauen, zur Vorbereitung,.

Fir die Zukunft hat Nele Jahnke
noch mehr vor: ,,Perspektivisch moch-
te ich auch mich ersetzen durch einen
Kollegen mit Beeintrachtigung, sagt
sie. Daftir brauche es aber nachhaltige
Strukturen: ,,Fiir mich ware es der Hor-
ror, wenn man die ins Ensemble nimmt,
aber strukturell nichts andert. Das ware

Dr. Bergs Regeln
[ | von Fabian Moraw alias Dr. Berg
H und dem gesamten Team

‘NICHT  WEGLAVFE N
-NICHT  VERSTECKE)

Al 2 am e

- .2 am B

:'A/ /Rum-gk KOMMEN

Dr. Bergs Ferndiagnosen &
Vorabendserie ,Dr. Berg®

Alle Termine & Folgen online:
muenchner-kammerspiele.de/dr-berg

MK: Miinchner
Kammerspiele

X3 O GOETHE
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THEMA: INKLUSION

ein Verheizen. Wir versuchen herauszu-
finden, welcher Arbeitsrhythmus passt,
zum Beispiel so lange wie moglich Pro-
ben von 10 bis 17 Uhr, keine geteilten
Morgen- und Abendproben. Darin liegt
ubrigens eine Chance fiir alle, bestehen-
de Strukturen zu spiegeln und zu hin-
terfragen.“ Wie das Experiment ausgeht,
wird man in den nachsten Jahren sehen.

Dass besondere Schauspielerinnen
etwas ganz besonderes zu bieten haben,
zeigt sich an Luisa Wollisch. Schon als
Teenager wollte sie Schauspielerin wer-
den, 2014 hat sie ihre Ausbildung an der
Freien Biihne Miinchen begonnen. ,Mir
gefallt es, dass ich am Theater anders
sein kann® erzahlt sie strahlend. ,Klar,

ich habe mein Handicap, mein Down-
Syndrom, aber ich kann ganz normale
Rollen spielen. An der Freien Biihne
Miinchen durfte ich die Lulu spielen,
das war wirklich der Mega-Wahnsinn
und eins meiner Lieblingsstiicke.* Die
25-Jahrige ist so klar und begeisternd,
ihrem Charme kann und will man sich
nicht entziehen. Sie hat schon in diver-
sen Theaterproduktionen gespielt und
einiges gedreht, 2019 war sie im Kinofilm
»Die Goldfische“ mit Tom Schilling, Jella
Haase und Birgit Minichmayr zu sehen.
»Alles, was ich ertraumt habe, ist pas-
siert, erzahlt sie stolz. Sie benennt aber
auch sehr klar, dass nicht alles immer op-
timal lauft: ,Was ich gar nicht mag, sind
Theaterproduktionen, wo man als Dow-

ANZEIGE

nie abgestempelt wird. Ich hatte schon
mal eine Produktion mit dem Dennis
zusammen, wo ich mich nicht wohlge-
fihlt habe. Manchmal lachen einen die
Leute aus oder machen einen runter.
Diese Gefahr ist immer da.“ Das Projekt
Inklusives Theater ist eben nicht nur
eine Chance auf neue Perspektiven. Es
ist auch eine grofle Verantwortung und
Herausforderung.

im Anderssein

Inklusion am Theater

Das Heft 10/2021 der
DEUTSCHEN BUHNE
beschéftigt sich

schwerpunktmafig mit

Inklusion im Theater

UND AUBERDEM SIND

BORSTEN SCHON 3+

Eine Ensembleproduktion nach
Nadja Buddes gleichnamigem
Bilderbuch | Urauffiihrung

19. September 2021

SCHIMMERNDES WASSER 12+
von Johanna Emanuelsson

KRAHE UND BAR 10+
Oder: Die Sonne scheint fiir

Deutschsprachige Erstauffiihrung
24. September 2021

MIO, MEIN MIO 10+

Eine Theaterperformance mit
Livemusik | nach Astrid Lindgren
3. Oktober 2021

BAMBI 11+

Eine Lebensgeschichte aus dem
Walde | nach dem Roman von
Felix Salten

5. Oktober 2021, Theater digital

uns alle | von Martin Baltscheit
6. November 2021

DER GESTIEFELTE KATER 6+
von Thomas Freyer, frei nach
den Briidern Grimm

7. November 2021

OX & ESEL 5+

Ein Familienstiick zur Weih-
nachtszeit | von Norbert Ebel
20. November 2021

www.theaterheidelberg.de



Junges Schauspiel — Die Premieren der
Spielzeit 2021/22 — www.dhaus.de

Der iiberaus

starke Willibald

von Willi Fahrmann
Fiir alle ab 6 Jahren
Regie: Robert Gerloff
Premiere am 13.8.
Open Air auf dem
Gustaf-Griindgens-Platz

Bambi & Die Themen
von Bonn Park

Fiir alle ab 15 Jahren
Regie: Bonn Park
Urauffithrung am 11.9.
Miinsterstrafse 446

Der Mann, der eine
Blume sein wollte
von Anja Tuckermann
Fiir alle ab 4 Jahren
Regie: Fabian Rosonsky
Urauffithrung am 24.9.
Auf Thre Einladung an
vielen Orten in der Stadt

Liebe Kitty

nach dem Romanentwurf
von Anne Frank

Fir alle ab 10 Jahren
Regie: Jan Gehler
Urauffithrung am 7.10.
MiinsterstrafSe 446

Der Schimmelreiter
von Theodor Storm

Fiir alle ab 12 Jahren
Regie: Juliane Kann
Premiere am 13.11.
Auf Ihre Einladung an
vielen Orten in der Stadt

A Christmas Carol
von Charles Dickens
Fiir alle ab 6 Jahren
Regie: Mina Salehpour
Premiere am 26.11.
Central

Das Leben macht
mir keine Angst
Ensembleproduktion
nach dem Gedicht

von Maya Angelou

Fiir alle ab 6 Jahren
Regie: Liesbeth Coltof
Urauffithrung im Mirz
MiinsterstrafSe 446

Am liebsten

mag ich Monster
inspiriert von der
Graphic Novel

von Emil Ferris

Fiir alle ab 10 Jahren
Regie: Sara Ostertag
Urauffithrung im Mai
MiinsterstrafSe 446

Spacelab_
versiongfinal
FINAL.1crp

Ein Projekt von und
mit dem Ensemble
Fiir alle ab 12 Jahren
Premiere im Juni
Miinsterstrafse 446

Jonathan Gyles.
Foto: Thomas Rabsch



RUBRIK

S JUNGE BUHNE



= JUNGE BUHNE



ANHNEG FONNL &

geboren 2008, geht auf das Humboldt-Gym-
nasium in Koln. Er ist Teil der darstelleri-
schen Gruppe der ,Performer*innen®.

Partnertheater

Seit August 2020 darf sich das Comedia Theater in Koln
»Zentrum der Kultur fiir Junges Publikum Koln und
NRW* nennen. Es trotzte der Coronakrise durch seine
engagierte Arbeit mit jungen Theaterbegeisterten. Grund
fur uns, es als Partnertheater fiir dieses Heft auszu-
wahlen. Unter der redaktionellen Leitung von Hannah
Schmidt stellen fiinf Jugendliche ,,ihr* Theater vor

FINN WIESENHOFER ALTJE LAGER SIMON ZERZAWY
geboren 2002, absolvierte in der Spielzeit geboren 2002, macht Bundesfreiwilligen- geboren 2006, geht auf das Humboldt-Gym-
20/21 seinen Bundesfreiwilligendienst als dienstim Comedia Theater und arbeitet nasium in K6ln. Er ist Mitglied des Jungen
Regieassistent am Comedia Theater. Danach als Assistenz in der Offentlichkeitsarbeit. Theaterrates der Comedia und der Jugend-
will er studieren. Eventueller Plan: Schauspielerin werden. jury des Westwind-Festivals 2021.



ANNA GERMER

TEXT HANNAH SCHMIDT

Die aktuelle junge Generation ist politisch, po-
litischer als manche Generation vor ihnen. Fridays
for Future, Black Lives Matter, LGBTQ+ — viele die-
ser Debatten und Themen treiben Jugendliche in
der Schule und ihrer Freizeit intensiv um. Theater,
das sich an diese Generation richtet, wird vielleicht
auch aus diesem Grund schnell zu politischem
Theater: Weil diejenigen, die es ansprechen wollen,
die Welt zunehmend aus einer kritischen, offenen,
moglicherweise gar aktivistischen Perspektive be-
trachten. Am Kolner Comedia Theater, das sich im
August 2020 als Zentrum der Kultur fiir junges Pub-
likum neu positionierte, zeigt sich das sogar in der
Struktur des Hauses selbst: Das junge Publikum -
wie alt auch immer es im Durchschnitt wirklich sein
mag — ist dort namlich nicht einfach nur Konsu-
ment, sondern es gestaltet das Geschehen aktiv mit.

Acht inklusive Kollektive, in denen Kinder
und Jugendliche gemeinsam Theatersttlicke, Perfor-
mances und andere Aktionen erarbeiten, sind einer
der wichtigsten Bausteine der partizipativen Thea-
terarbeit an der Comedia — genau wie der Theater-
rat, in dem Kinder und Jugendliche unter anderem
mit den Regisseurinnen und Regisseuren, die am
Haus inszenieren, das Gesprach suchen. Der Prozess
entwickelte sich seit der Grindung im August im-
mer weiter: Welche Stiicke sind fiir die Jugendlichen
uberhaupt interessant? Welche Themen beschifti-
gen sie? Welche Art der Darstellung ist fiir sie ver-

HANNAH SCHMIDT

standlich? ,,Es begeistert mich, dass es so viele junge
Menschen aus ganz unterschiedlichen Backgrounds
gibt, die Lust haben, Theater zu gestalten.“ sagt Ma-
nuel Moser, stellvertrender ktnstlerischer Leiter der
Comedia.

Die Mitwirkung des jungen Publikums wirkt
sich auf die Themen der Workshops aus, die angebo-
ten werden, auf die Stiicke und Inszenierungen, die
die Comedia produziert, aber auch auf die Arbeit
hinter den Kulissen: Infolge einer ausfiihrlichen
Diskussion zum Thema Nachhaltigkeit schaffte die
Comedia zugunsten eines digitalen Angebots ihre
seitenstarke dreimonatige Drucksache ab. Wenn
auch das Stammpublikum nun nicht mehr im
Heft blittern kann, nimmt es doch zunehmend zur
Kenntnis, dass an dieser Entscheidung umweltbe-
wusste Jugendliche beteiligt waren — denn die Ver-
anderung kommt von unten.

Nach einem von Lockdowns geprigten Jahr be-
ginnt an der Comedia seit Ende Juni nun nach und
nach wieder der Spielbetrieb: Premieren von Stiicken
wie ,,Spectacular Failures, ,,Wegklatschen“und ,,The-
aterkonig probt Woyzeck fallen in eine Zeit, in der
die Routinen nach der langen Pause noch nicht wie-
der vollstandig eingespielt sind. Gleichzeitig ist aber
die Erleichterung bei den Kindern und Jugendlichen,

die Freude am Theater spuirbar wie selten zuvor. Ein
standig im Wandel begriffenes Haus wie die Comedia
steckt sogar zwei Corona-Lockdowns ganz gut weg:
Kurz Aufatmen. Und weitermachen.

geboren 2005, geht auf die Gesamtschule geboren 1991, studierte Musik, Germanistik,
Holweide. Sie ist seit zwei Jahren im ,,Per-

former*innen“-Kollektiv der Comedia.

Journalistik und Komparatistik. Arbeitet als
freiberufliche Musikjournalistin.
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Wie die Comedia die Lockdowns iiberstanden hat

TEXT HANNAH SCHMIDT, MARC LANSEN, FINN WIESENHOFER

Es war Ende Oktober, ein Mittwoch,
der Tag ist den Comedia-Mitarbeiterin-
nen und -Mitarbeitern gut in Erinne-
rung geblieben: Das Treiben in den Gan-
gen flhlte sich beinahe an wie an einem
durchschnittlichen Theatertag, man be-
reitete das Comedy-Festival am Wochen-
ende vor, traute sich gar, leise Vorfreude
zu empfinden - doch 480 Kilometer
weiter saf§ die Bundeskanzlerin mit den
Regierungschefiinnen der Linder zu-
sammen, um Uber weitere MafSinahmen
zur Eindimmung der Corona-Pandemie
zu beraten. Die Nachricht, die am Nach-
mittag auf den Smartphones erschien,
bestatigte das mulmige Gefiihl, das sich
unter all die letzten Tage gemischt hatte:
Theater, Opern, Konzerthauser sollten
geschlossen werden, und zwar direkt ab
Anfang November. ,,Ich weifl noch, dass
ich nach der letzten Vorstellung vor der
Schlieffung mit einem Glas Wein an der
Theke stand und dachte, Mist, das war’s*,
erinnert sich Astrid Hage, Leiterin der
Offentlichkeitsarbeit an der Comedia.

» Wir hatten das Gefiihl,
wir miissen etwas fiir die
gute Laune machen. «

Astrid Hage, Leiterin der
Offentlichkeitsarbeit an der Comedia

,Normalerweise trinken wir keinen Al-
kohol im Dienst — aber das musste in
dem Moment einfach sein.

Das Lockdown-Spiel, aus dem man
gerade ausgebrochen war, begann von
vorne: Das Theater ging in Kurzarbeit,
Vorstellungen wurden abgesagt, Proben
firs Erste gestoppt. Der erste Lockdown
steckte den Mitarbeitenden dabei noch
in den Knochen — man konnte kaum
leugnen, dass viele von ihnen der feh-
lenden Aktivitat tberdriissig waren. Die
grofie Neueroffnung der Comedia als
Zentrum der Kultur fiir Junges Publikum
Koln und NRW hatte im August 2020
ebenfalls schon unter Corona-Bedin-
gungen stattgefunden: Auf Fotos sind die
Menschen im Foyer mit Maske zu sehen,
im Auflenbereich auf Abstand. Die Idee,
in der historischen Feuerwache an der
Kolner Vondelstrafle mit groflem Elan
so viel wie moglich zusammenzufiithren
— Workshops, Eigenproduktionen, Par-
tizipation, die Arbeit mit Kindern und

Fotos: Projekt-Photographie (Portrat Hage), COMEDIA (Publikum)



Jugendlichen —, kollidierte heftig mit der
Corona-Situation. Die acht Kollektive, in
denen Kinder und Jugendliche gemein-
sam Projekte und Theater machen, zer-
streuten sich in die heimischen Wohn-
zimmer, die Arbeit des jugendlichen
Theaterrats wurde unterbrochen, die
neun Eigen- und Koproduktionen, die
die Comedia pro Jahr realisiert, standen
auf der Kippe.

Was stattdessen passierte? ,Wir ha-
ben alles renoviert, was zu renovieren
war*, erzahlt Astrid Hage. ,,Ein wackeln-
des Regal in meinem Biiro wurde noch
am selben Tag repariert, so etwas gibt es
hier normalerweise nicht Hinter den
Kulissen rdumten die Mitarbeiterinnen
und Mitarbeiter auf, optimierten und
digitalisierten ihre Arbeitsprozesse, stri-
chen Treppenhauser und Probenraume,
sortierten alte Akten aus, brachten den
Kostimfundus in Ordnung. Auflerdem
wurden Besprechungen, Workshops und
Proben der Kollektive in den digitalen

Beim Kick-Off-Treffen der Kollektive

Raum verlegt. ,Wir haben das BOHEI
Festival und die kommende Spielzeit ge-
plant, ohne zu wissen, ob es stattfindet.
Das hat alle viel Kraft gekostet®, sagt
Astrid Hage. ,,Im zweiten Lockdown ha-
ben wir dann das Westwind Festival ge-
plant, vom Mai auf August verschoben
und hoffen jetzt, dass es so wie gedacht
—analog, hybrid und digital - stattfinden
kann.“ Zwischenzeitlich tiberlegte die er-
weiterte Leitungsrunde gemeinsam, was
dartiber hinaus fiirs Soziale getan werden
konne: ,,Wir hatten das Gefiihl, wir ms-
sen etwas fur die gute Laune machen®
sagt Hage. Die Ideen wurden schnell
umgesetzt: Als es erlaubt war, kochten
Kolleginnen und Kollegen wechselweise
Mittagessen fiir alle, sammelten lusti-

ge Anekdoten auf einer Zettelwand in
der Kiiche oder legten den anderen am
11.11. — dem Beginn der Karnevalsaison
— heimlich rote Clownsnasen auf den
Schreibtisch.

Alle weitere Energie ging in die Pla-
nung der Wiedereroffnung: Sobald es
die Situation erlaubte, wurde geprobt,
wurde gespielt, und wenn es nur fir die
Kooperationsschulen war. ,,Da gab es so
absurde Situationen, wo 13 gluickliche
Schauspielerinnen und Schauspieler fir
30 gltickliche Menschen gespielt haben,
im Roten Saal, wo sonst tiber 300 Leu-
te reingepasst hatten®, sagt Astrid Hage.
,Uber Betriebswirtschaftlichkeit muss
man an der Stelle nicht reden: Die Co-
media spielte, weil sie spielen wollte.
Was nicht stattfinden konnte, wurde
verschoben — und so stehen nun schon
alle Termine bis zum Sommer 2022 fest.
»Wir waren immer froh, wenn geprobt
wurde®, sagt Astrid Hage. ,So ein totes
Theater fiihlt sich komisch an.“
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Kiibra Sekin, freischaffende Kiinstlerin seit
acht Jahren; Moderatorin, Performerin und Schau-
spielerin; Tanzausbildung im ,,Mixed abled”
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PARTNERTHEATER

In dem Stiick ,,Wegklatschen* spielen Kiibra Sekin und
Maximilian von Ulardt zwei von fiinf Jugendlichen, die
eine Gruppe gegen rechts griinden. Ein Gesprach uber
Rollenidentifikation, Aktionismus und brennende SUVs

INTERVIEW ALTJE LAGER

Jede:r hat seine eigene Meinung —
und dass diese nicht immer mit der al-
ler anderen ubereinstimmt, ist normal.
Doch gibt es Grenzen: Immer mehr
Menschen in Europa wahlen rechte
Parteien, rechtsextremistische Terroran-
schlage in Deutschland nehmen immer
mehr zu. 2020 gab es laut Bundesinnen-
ministerium mehr als 1600 Ubergriffe
auf Asylbewerber:innen. Da muss man
doch zurtickschlagen, werden manche
sagen. Das kann man doch nicht ein-
fach so hinnehmen. Feuer mit Feuer
bekimpfen und die Gewalttater:innen
mit ihren eigenen Waffen schlagen.
Doch wo ist Schluss? Wann geht man
zu weit? Heiligt der Zweck die Mittel?
In dem Stiick ,Wegklatschen® von Ser-
gej Gofiner werden genau diese Fragen
behandelt: Eine Gruppe von jungen Er-
wachsenen findet, dass sie etwas gegen
den Rechtsextremismus tun muss, doch
schlagen die Protagonist:innen dabei zu-
nehmend tiber die Strange. Was anfangt
mit harmlosen Witzen auf einer rechten
Demo, endet damit, dass manche von
ihnen sich priigeln, SUVs anziinden und
ein Mann stirbt.

Junge Biihne: Wen spielt Ihr und was
macht Eure Rollen in dem Stiick aus?

MAXIMILIAN Meine Rolle ist der Tobi.
Der, der erst spater zur Gruppe dazu
kommt. Der ist auch in meinem Alter,
ich bin jetzt 35. Tobi fiihrt ein Leben,
wie ich es auch tue. Dadurch ist er mir
gar nicht so unnah - auch in Bezug auf
die Frage, was habe ich eigentlich bisher
in meinem Leben getan, wenn man sich
beispielsweise eine Greta Thunberg an-
guckt oder andere Menschen, die sich
viel aktivistischer engagieren. Und To-
bis Idee ist, da nochmal mitzumachen.
Erst wirkt er wie der Besserwisser, aber
ganz schnell ist er in der Gruppe drin
und brennt auch flr die Ziele. Deswe-
gen mag ich die Rolle gerne, weil sie viel
auch von mir ist.

KUBRA Ich finde, dass Tobi etwas in
die Gruppe bringt, an dem sich die ande-
ren festhalten konnen.

MAXIMILIAN Ja, er ist schon ein biss-
chen der Papa. Er hat so ein bisschen die-
ses ,,Ich pass auf die Schafchen auf*. Der
Treiber ist der Paul, und Tobi bewertet
eigentlich eher und guckt, was geht und
was geht nicht.

Was macht Deine Rolle aus, Kiibra?

KUBRA Ich spiele die Cansu. Und
sie freut sich, glaube ich, in diese Grup-
pe und in die Aktionen eingebunden
zu sein. Sie ist zuerst ein bisschen unsi-
cher und weil noch nicht genau, ob die
Gruppe ihre Ideen annimmt, aber das
wird von ihr tberspielt. Am Ende ist es
so, dass sie die Gruppe verrat, doch da ist
der Grund eher, dass sie beleidigt oder
enttauscht ist, dass sie zu der letzten Ak-
tion nicht eingeladen wurde.

MAXIMILIAN Das stimmt. Cansu hat
irgendwann richtig Blut geleckt und ist
sogar diejenige, die am Ende gewalttatig
an Gegenstande geht und sowas.

Konnt Ihr euch mit Eurer Figur identi-
fizieren? Also was passt zu Euch und
was eher nicht?

KUBRA Bei mir passt auf jeden Fall
diese Gewohnheit, Dinge zu starten und
sie dann auch weiter machen und zu
Ende bringen wollen. Da kann ich schon
mit Cansu mitgehen. So eine Euphorie
zu entwickeln, wenn etwas funktioniert
hat, und zu denken: ,,Okay, was machen
wir als nachstes?“ »

ANHNE 3I9NN[ &
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Also bist Du auch so eine Macherin,
wenn Du etwas anfangst?

KUBRA Ja, auf jeden Fall! Ich bren-
ne irgendwann fiir die Sache! Ich kenne
aber auch diese verletzliche Seite, sich ei-
ner Gruppe angehorig fithlen und dann
merken, dass man vielleicht doch nicht
kompletter Teil dieser Gruppe ist und
dann auch enttauscht zu sein. Das kann
ich sehr gut nachvollziehen.

MAXIMILIAN Bei mir kann ich mich
ganz klar mit der Frage identifizieren:
»Was ist moralisch und was nicht?“ Das
merkt man allein an der Thunfisch-Dis-
kussion am Anfang. Ich habe heute extra
nochmal alles gegoogelt, was der Tobi da
aufzahlt, und es stimmt alles! Aber dann
durfte ich auch keine Nike-Sachen tra-
gen ... Tobi zeigt da so drauf und sagt,
dass es scheifle ist, aber gibt zu, dass er
es auch tut. Er fragt sich was man anders
machen kann, um sich davon zu befrei-
en, und leckt in dieser Gruppe Blut. Tobi
will sich irgendwie aus diesem konserva-
tiven Alltag befreien.

Eure Figuren machen im Stiick eine
Veranderung durch. Wie wiirdet Ihr
die beschreiben?

MAXIMILIAN Bei Tobi ist es erst der
Versuch einen Weg aus dem Standardle-
ben heraus zu finden und etwas zu be-
wirken, und dann merkt er, dass dieser
Weg ihm gefallt. Meiner Meinung nach
uberlegt er viel, warum der Linksextre-
mismus so viel komplizierter ist als der
Rechtsextremismus. Tobi geht sogar so
weit, dass er irgendwann kein Vertrauen
mehr in das Rechtssystem hat, wortiber
er ja auch mit den Polizisten diskutiert.
Dann kommt der Moment, wo er sich
von der Gruppe trennt. Da bekommt er
Schiss und in ihm wachsen die Wut und
die Enttdauschung immer mehr. Anfangs
ist Tobi neugierig und am Schluss landet
er bei der Tat ... vielleicht. Das ist ein rie-
siger Schritt.

KUBRA Bei Cansu ist, glaube ich,
die Gruppendynamik und die Selbst-
verwirklichung in der Gruppe entschei-

dend. Cansu spiirt erst eine grofie Selbst-
wirksamkeit, doch dann geht es hin zu
dem Punkt, wo sie denkt, dass sie wohl
in der Gruppe doch nicht so eine grofie
Rolle spielt, wie sie dachte. Es kann ja
auch sein, dass Cansu einfach driiber war
und deswegen nicht zur letzten Aktion
eingeladen wurde — aber das versteht sie
gar nicht.

Meint Ihr, Ihr konntet mit Eurer Rolle
befreundet sein, wiirde es sie in echt
geben?

MAXIMILIAN Ja klar. Tobi ist genau
meine Alters- und Zielgruppe. Solche
Diskussionen wie er fithre ich auch. Das
ist wie in der Situation, als wir uns hier
uber Rassismus unterhalten haben und
ich nochmal so viel gelernt habe. Als
ich mich, nattrlich coronakonform, mit
Freunden getroffen habe, haben wir uns
richtig gestritten ... das war eine richtig
krasse Debatte. Da sind auch Tobis dabei,
die neigen am Ende aber nicht zu Ge-
walt. Das ist ja auch das, was das Stiick
tun soll. Man soll sich dartiber unterhal-
ten und es soll nachdenklich machen.
Ich konnte mich mit Tobi super unter-
halten aber ich wiirde ihm auch manch-
mal sagen, dass er jetzt gerade schon sehr
arg moralisch und spiefig ist.

KUBRA Ich kann mir total gut vorstel-
len mit Cansu befreundet zu sein oder so
eine Person zu kennen. Ich finde einfach
Leute geil, die Sachen machen, wenn es
gegen Rechts geht! Und ich glaube, wenn
ich wisste, es gibe keine rechtlichen
Konsequenzen, wirde ich manche Din-
geauch tun ...

MAXIMILIAN Dann wiirdest du auch
den SUV von einem identitaren Wichser
anziinden? (lacht)

KUBRA (lacht) Ja genau! Wiirde ich
auch meinen Spaf} dran haben, aber ich
tue es nicht wegen Moral und Macht-
strukturen.

MAXIMILIAN Machen statt reden!

Was gefallt Euch am Stiick besonders
gut?

KUBRA Dass die Protagonist:innen
mutig sind. Die Gruppe hat eine Idee, und
die wollen sie auch umsetzen. Zwar mit
leichter Naivitat, aber sie gehen in Aktion.
Eine:r in der Gruppe hat eine Idee und
alle sagen: ,,Geil!“ und machen mit. Es
gibt nicht dieses ,,Zerdenken von Ideen*

MAXIMILIAN Alle Charaktere sind in-
dividuell aber haben den gleichen Nen-
ner, das gleiche Ziel. Ich finde es aber
auch gut, dass es kippt und nicht mehr
nur um witzige Ideen, sondern ins Ext-
reme geht.

Heute in zwei Tagen ist die hausin-
terne Premiere. Die Premierenklasse
kommt auch. Was glaubt Ihr, wie die
Jugendlichen auf das Stiick reagieren?

KUBRA Ich glaube, dass die Gruppe
schon sehr sympathisch riiberkommt.
Auch wenn sie Scheifle bauen im End-
effekt.

MAXIMILIAN Es ist ein ganz wichti-
ger Punkt fiir uns, dass wir sympathisch
sind. Nicht immer, wir missen es auch
nicht immer sein, aber hier will man die
Jugendlichen ein bisschen aufs Glatteis
fiihren, dass sie denken: ,,Die sind schon
cool, aber was die machen ist echt schon
krass.“ Da wiirde ich mir wiinschen, dass
Fragen aufkommen. Wir versuchen ir-
gendwie ein bisschen zu zeigen wie viel
Achtsamkeit und Bewusstsein man heut-
zutage mitbringen sollte. Es wird ja auch
viel iiber gendergerechte Sprache gespro-
chen, und im Sttck wird genauso tiber
Sprache gesprochen, als Cansu ,,schwul®
als Schimpfwort benutzt. Da wird auch
gesagt, dass Sprache Bewusstsein schaftt.
Ich hoffe, wir schaffen es die Jugend-
lichen nicht mit einem erhobenen mo-
ralischen Zeigefinger aus dem Abend zu
entlassen, sondern eher mit einem am-
bivalenten Gefiihl: ,Irgendwie sind die
cool aber irgendwie auch nicht®

KUBRA Wir wiinschen uns, dass
jede einzelne Person fiir sich etwas mit-
nehmen kann und es vielleicht ein paar
Denkanstofle gibt und der eigene Akti-
vismus hinterfragt wird. n
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2021 — 22

NACHDEM DER
HIMMEL GLUHTE

Performative Flihrung durch
die Kokerei Hansa

in Kooperation mit pulk fiktion
Regie: pulk fiktion

ab 10 Jahren

Premiere am 22.08.2021

PLAYING FROM THE
HEART

von Charles Way basierend auf dem
Leben der Evelyn Glennie | aus dem
Englischen von Uwe Dethier

Regie: Antje Siebers

ab 10 Jahren

Premiere am 24.09.2021

Das Weihnachtsmarchen
DIE SCHONE UND
DAS BIEST

von Lucy Kirkwood und Katie Mitchell
deutsch von Katharina Schmitt
Regie: Andreas Gruhn

ab 6 Jahren

Premiere am 12.11.2021

SILBER TRIPEL

ODER MATHILDES TAUCHGANG
INDIE WELT DER ZAHLEN
Stiick von Anna Siegrot

Regie: Johanna Weissert

ab 12 Jahren

Premiere am 25.02.2022

DIE KARTOFFELSUPPE
von Marcel Cremer und

Helga Schaus

Regie: Andreas Gruhn

ab 6 Jahren

Premiere am 11.03.2022

DIE KLEINE GANS,
DIE AUS DER REIHE
TANZT

Musiktheaterstiick nach dem
Bilderbuch von Jean-Francgois
Dumont | Fassung von Michael
Kessler und Johannes Gaudet
Regie: Johannes Gaudet und
Andreas Gruhn

Urauffiihrung am 31.03.2022

THE FUTURE

ODERVOM ENDE DER ZUKUNFT,
WIE ICH SIE KANNTE (AT)

eine interdisziplindre Stiickent-
wicklung von Annette Miiller

im européischen Projektrahmen
von Play on!

Regie: Annette Miiller

ab 16 Jahren

Urauffiihrung am 29.04.2022

MIROLOI

Jugendclubproduktion

basierend auf dem Roman von
Karen Kohler | Fassung von

Alina Baranowski und Linda Thaller
Regie: Alina Baranowski und

Linda Thaller

ab 14 Jahren

Premiere am 20.05.2022

Karten und Infos
0231/50 27 222
kjt.theaterdo.de



PARTNERTHEATER

Der neu gegriinde-
te Junge Theaterrat
hat die Auswahl des
NRW-Jugendthea-
terfestivals West-
wind kuratiert. In
Zukunft soll er sogar
an der Gestaltung
des gesamten
Comedia-Spielplans
mitwirken

TEXT SIMON ZERZAWY

ol
o
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Alles begann Ende Oktober mit
»Superhero Piece“. Ein lebendiges und
tiefgriindiges Stlick der Kolner Perfor-
ming Group. Das Stiick genau zu analysie-
ren. Jede Bewegung. Jeden Ton. Das war
unsere Aufgabe an diesem regnerischen
Tag im Herbst 2020. Aber beginnen wir
am Anfang.

SWir“ sind der Junge Theaterrat des
Comedia Theaters im Stiden Kolns. Eine
Art Experiment: Was passiert, wenn man
junge Menschen zu Theaterkritiker:in-
nen macht? Und: Wie kann man sie in
die verschiedenen Prozesse am Theater
einbinden? So entstand an der Comedia
die Idee, eine Art Rat zu griinden, beste-
hend aus Kindern und Jugendlichen, um
diesen Fragen nachzugehen. Nicht nur,
aber gerade weil sie seit dieser Spielzeit
ein ausgezeichnetes Zentrum fiir Junges
Publikum ist. Der Rat soll sich an der Co-
media etablieren und zunehmend in ver-
schiedene Entscheidungen eingebunden
werden, zum Beispiel in die Gestaltung
des Spielplans. Gesagt, getan.

So kamen also an diesem Tag im
Herbst Menschen aus der ganzen Stadt
in die Comedia. Manche waren schon in
den hauseigenen Ensembles, andere ka-
men ,von auflen® so wie ich. Ich hatte
von dem Projekt tiber Instagram erfah-
ren und betrat nun etwas aufgeregt das
Foyer des Theaters, eine alte Feuerwache
mit beeindruckend hohen Wanden.

Mit den anderen Teilnehmer:innen
kam ich schnell ins Gesprach. Ganz am
Anfang stellten wir uns die gleichen Fra-
gen: Was wiinschen wir uns vom Thea-
ter? Von den Macher:innen? Von den
Stiicken, die dort gezeigt werden? Uns
fiel schnell auf: Bis dato hatten wir uns
kaum Gedanken dartiber gemacht. Eins
hingegen stand schon am ersten Tag
fest: Wir wollen loben, kritisieren und
verbessern. Wir wollen, dass in Entschei-
dungsgremien auch diejenigen Einfluss

ol
—_
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erhalten, die von den Entscheidungen
betroffen sind. Wir wollen uns, den Kin-
dern und Jugendlichen an der Comedia,
eine neue, eine starkere Stimme geben.
Direkt im Anschluss an unser erstes Tref-
fen fingen wir damit an. So saflen wir
auf der Tribtine des Grinen Saales der
Comedia, analysierten ,,Superhero Pie-
ce“ und gaben den Beteiligten Riickmel-
dung. Wir sahen, dass unser Feedback
einen Mehrwert hat, dass die Schauspie-
lerinnen und Schauspieler sich dartiber
freuen. Und so wiederholten wir dies in
den kommenden Wochen bei verschie-
denen Stiicken und Proben. Wir wuss-
ten, genau das wollen wir machen!

Doch nur zwei Monate nach dem
ersten Treffen kam die Meldung: Wieder
Lockdown, wieder geschlossene Theater.
Das bedeutete auch fiir uns, Zoom-Fens-
ter statt Tribline, aufgezeichnet statt live.
Das war ein regelrechtes Horror-Szenario
fir unser gerade erst gestartetes und so
auf personlichen Kontakt angewiesenes
Projekt. Wahrend wir einige verloren, die
mit Videokonferenzen nicht viel anfan-
gen konnten, bot sich fiir den Rest nun die
Zeit, erste Plane fir das Westwind Festival
zu schmieden. Wir sollen es mitgestalten,
ganz nach der Idee, Kinder und Jugendli-
che starker in ihnen bisher verschlossene
Bereiche am Theater einzubinden.

Es gab viele Uberlegungen, wie wir
mitwirken konnten. Fir uns war aber
klar, mindestens bei der Auswahl von
Stlicken fiir ein Jugendtheater-Festival
sollten Jugendliche mitentscheiden. Also
trafen wir uns zunachst ein, zwei Mal die
Woche tber Zoom mit Natascha, die
unseren Rat leitet, um die Bewerbungen
fur das Festival zu sichten. Mal alle zu-
sammen, und mal nur die Alteren fiir
schwierigere Stlicke. Unsere Meinung
sollte dann zumindest teilweise in die
Jury-Wertung einflieflen.

Es war so gut wie alles dabei. Sowohl
vom Genre, als auch von den Themen.



Manche waren lustig, andere sehr ernst,
vielleicht sogar zu ernst fiir ein Festival.
Uberraschend war am Ende immer der
Austausch mit den anderen. Manchmal
haben wir das Stiick sehr ahnlich auf
genommen, manchmal aber konnte ich
die anderen Meinungen gar nicht nach-
vollziehen. Aber gerade das hat Spafl
gemacht. Der Austausch hat mir immer
auch neue Perspektiven auf die Themen
der Stiicke gegeben.

Am Ende hatten wir uns einige Lieb-
lingsstiicke aus der wirklich langen Lis-
te an Bewerbungen ausgesucht, die wir
auf jeden Fall ,jin echt“in der Comedia
sehen wollten. So langsam entwickelten
wir ein Gespur fir das, was wir uns vom
Theater wiinschen: zum Beispiel inten-
sivere Besprechung der Stticke vor ihrer
Premiere mit dem Publikum. Weniger
ysubtile“ Hinweise — beispielsweise im
Biihnenbild —, und dafiir klarere, muti-
gere Aussagen. Auch wiinschen wir uns
weniger ,Show“ und mehr ernsthafte
und ruhigere Auseinandersetzung mit
dem eigentlichen Thema. Wir fanden es
also gut, wenn die Macher:innen der Sti-
cke die Darstellung mancher Themen
starker hinterfragen und sie vor der Pre-
miere mit dem Zielpublikum - also mit
uns — besprechen.

Genau dafiir planten wir, auf dem
Festival eine Art Beratungsbiiro fur er-
wachsene Theatermacher:innen einzu-
richten. Genau fiir jene Theaterleute
also, die sich bei ihrer Produktion viel-
leicht unsicher sind und den Rat von
Kindern und Jugendlichen einbeziehen
wollen. Wir sollten einen eigenen Raum
bekommen und planten schon die Aus-
stattung. Hier hatten wir dann ,Bera-
tungen® fir die Theatermacher:innen
angeboten und unsere Erfahrungen an
sie weitergegeben: Was wollen wir sehen,
was nicht? Was wird oft nicht berticksich-
tigt in Kinder- und Jugendstiicken? Und
nattrlich hitten wir dort auch unsere in-
dividuellen Einschatzungen zu den Pro-

duktionen vermittelt. Auch hatten wir
Nachgesprache zu den gezeigten Produlk-
tionen geleitet. Fiir uns ware das Disku-
tieren Uber die Festival-Stiicke und ihre
Themen eine gute Gelegenheit gewesen,
unsere gesammelten Vorstellungen von
einem guten Jugendtheater mit anderen
jungen Menschen auszutauschen.

Nun, wie so oft in dieser komischen
Zeit,kam dann plotzlich alles anders. Das
Virus hatte uns wieder fest im Griff. Das

Festival wurde abgesagt und sollte auch
nicht online stattfinden. Fiir uns war das
eine ziemliche Enttduschung, vor allem
weil wir so viel Zeit hierfiir investiert
hatten. Die Verschiebung auf August
ist ein kleiner Trost — die ausgewahlten
Stlicke bleiben teilweise bestehen, das
Konzept des Festivals und unsere Aktio-
nen auch. Aber ob wir all das dann wirk-
lich umsetzen konnen, steht noch in den
Sternen. Trotzdem wollen wir weiterhin
eine Stimme der Kinder und Jugend-
lichen sein — zumindest hier bei uns an
der Comedia.

Und diese Stimme sagt nach diesen
langen Monaten des Lockdowns einmal
mehr, dass wir dauerhaft wieder ins The-
ater wollen. Hoffen wir das Beste.

ANHNE 39NN[ &
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Impressionen vom ,,Performativen Spaziergang“
beim BOHEI-Festival



In verschiedenen Kollektiven am
Comedia Theater erarbeiten und spielen
Kinder und Jugendliche eigene

Stiicke. Anna Germer, die Autorin dieses
Beitrags, ist seit Juni 2019 dabei

TEXT ANNA GERMER

PARTNERTHEATER

Im Oktober 2019 begann unsere
Arbeit fur ein Sttick, das wir auf offener
Strafle spielen wollten. Wir hatten uns
vorgenommen, es selbst zu entwickeln
und zu gestalten. Das Leitthema sollte
»2Mafl und Mafistabe“ sein: Womit mes-
sen wir uns im Alltag — und was ist alles
messbar? Gefiihle? Konkurrenz? Unsere
Gedanken verarbeiteten wir zwischen
November 2019 und September 2020 zu
einem Performance-Stiick.

Waihrend der Proben in dieser Zeit
kamen und gingen viele Teilnehmerin-
nen und Teilnehmer, so dass sich die
Gruppe erst spat richtig zusammenfand.
Moglicherweise lag es daran, dass man-
che derjenigen, die gingen, eine andere
Vorstellung davon hatten, was Schau-
spiel sein kann - sie wollten eher auf der
Btihne als auf der offenen Strafle spielen.

ol
ol
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Doch wir gingen raus und erforschten die
Umgebung — konkret: die Kolner Std-
stadt im Herbst. Unsere Aufgabe war es,
auf Menschen zuzugehen und sie anzu-
sprechen und in unser Spiel einzubezie-
hen. Dabei nutzten wir Requisiten wie
zum Beispiel einen Spiegel und bauten sie
in unsere ersten Performances ein.

Wir formten Standbilder, froren un-
sere Bewegung ein — aber um uns herum
gingen und rannten die Menschen. Es
war laut, aber wir standen mitten in der
belebten Grof3stadt fiir mehrere Sekun-
den still. Dementsprechend fielen die
Reaktionen der Menschen aus: Oft ver-
dutzt, verwundert, meistens aber auch
offen und interessiert. Manche fragten
nach, was wir da machten.

Diese Art auf die Menschen zuzuge-
hen, war eine gute Vorbereitung flir das
Theatersttick, das wir im September 2020
beim ersten BOHEI Festival, dem Festi-
val aller Kollektive, auffiithren sollten. So
offen auf vollig Fremde zuzugehen fiel
einigen Gruppenmitgliedern, wie zum
Beispiel mir, recht schwer. Andere da-
gegen waren wirklich offen und hatten
keine Angst davor, einfach so mit Un-
bekannten zu sprechen, sie anzuspielen
oder ihnen korperlich nahe zu kommen.

Erst als es kalter wurde, zogen wir
uns in die Raume des Comedia Theaters
zuriick. Wir versuchten uns in weiteren
Improvisationen und erarbeiteten weite-
re Themen, die wir im Stlick verwenden
wollten — eins davon kam ganz unerwartet.

Der erste Corona-Lockdown im
Marz traf uns genau wie alle anderen.
Wir konnten von heute auf morgen
nicht mehr proben. Erst um Ostern fan-
den wir uns tiber Zoom und WhatsApp
wieder zusammen. In dieser Situation, in
der man kaum Kontakt zu anderen Men-

» Wir formten Standbilder,
froren unsere
Bewegung ein - aber
um uns herum gingen und
rannten die Menschen. «

Anna Germer

schen hatte, war das Treffen mit anderen
Jugendlichen tber den Bildschirm wie
ein Stiick Normalitat, in digitaler Dis-
tanz. In dieser Zeit wurde unsere Theater-
gruppe wieder grofler, es kamen immer
mehr Leute dazu. Auflerdem bekamen
wir mit Anna Beetz eine zweite Leiterin.
In dieser neuen Konstellation drehten
wir nun Videos, zeichneten, machten
Collagen und setzten uns konkret mit
der Pandemie auseinander — zum Bei-
spiel schossen wir Bilder von Toiletten-
papier, schrieben Texte zum Thema Iso-
lation oder eine lockere Unterhaltung
zwischen ein paar Coronaviren.

Als wir endlich wieder spielen
durften, mit Maske und Abstand, war
es schon Sommer. Teilweise sahen wir
uns da zum ersten Mal in der Realitit,
auflerhalb der Bildschirme — und trotz-
dem flihlte es sich an, als wlirden wir uns
schon kennen. Die Proben waren inten-
siv, wir lernten wahnsinnig viel Text und
so entstand, in nur einer Woche in den
Sommerferien, ein Grofiteil des Sttickes.

Wir nahmen unsere Texte auf und
experimentierten, sprachen sie solo oder

im Chor. Auferdem aflen wir zusammen
und unterhielten uns das erste Mal wie-
der Uber Themen, die man uber Bild-
schirm und Mattscheibe nicht in dieser
Form fiihren kann — zumindest flihlte es
sich so an. In dieser Zeit wuchsen wir als
Gruppe richtig zusammen.

Bisher haben wir unser Stiick drei
Mal aufgefiihrt und waren alle sehr auf
geregt. Teilweise hatten wir sehr person-
liche Geschichten in das Theaterstiick
gepackt und darin verarbeitet. Gleich-
zeitig hatte ich das Gefiihl, dass man sich
durch das Spielen auf offener Strafle viel
angreifbarer macht. Das Theater ist dage-
gen wie eine Art Schutzblase. Aufierhalb
davon konnte sich jede:r in das Stlick
einmischen, und alles war schwieriger
planbar. Im Stiick mussten wir schnell an
die Spielorte rennen, und wenn das Pu-
blikum kam, so tun als wiren wir schon
immer da gewesen. Wir mussten lauter
sprechen als im Theater, um die Autos
und das Klappern des Geschirrs in den
umliegenden Restaurants zu tibertonen.

Bei einer Szene, in der wir das The-
ma Wut verarbeiteten, gab es einige Zwi-
schenfille. Da wir in der Performance
sehr laut wurden, begann ein Anwohner
uns zu beschimpfen — doch wir konnten
uns darum nicht kimmern, mussten es
ignorieren, da wir noch die Halfte des
Theaterstlickes vor uns hatten. Darauf-
hin dnderten wir unsere Szene in den
nachsten zwei Auffithrungen des Thea-
terstiicks spontan - so etwas ist dann
nicht mehr passiert.

Waihrend des Festivals konnten wir
auch die Vorstellungen der anderen Kol-
lektive besuchen. Es war toll zu sehen, was
sie erarbeitet hatten, von den Seniorinnen
bis zu den Kleineren. Ich glaube, dass je-
de:r, der bei unserem Stlick mitwirkte, ein
wenig mutiger geworden ist.

Zeichnung: Anna Germer



Premieren Spielzeit 2021/22

Die groRe Worterfabrik [6] SCHREI ES RAUS! —
von Agneés de Lestrade und Valeria Docampo, (it’S about) what YOU said [12+]

fiir die Biihne bearbeitet von Odette Bereska

Sa\ 2.10.2021\ Junges Theater Urauffiihrung \ Auftragswerk fiir das Theater Regensburg

Eine Stlickentwicklung von Maria Milisavljevi¢
i i Sa\30.4.2022\ J Theat
Die Bremer Stadtmusikanten [67] a\ \Junges Theater

von den Briidern Grimm, All das Schéne [13+]

in einer Bearbeitung von Robin Telfer . .
sa\ 27.11.2021\ Velod von Duncan Macmillan mit Jonny Donahoe
AL elodrom im Juni 2022 \ Junges Theater

H +

Wutschyvelger [10..] | need a hero!?
von Jan Sobrie und Raven Ruéll . . .

S0\ 28.11.2021\ Junges Theater Eine Held:innenreise [14*]

Urauffiihrung \ Eine Stiickentwicklung des Jugendclubs

De portation Cast [1 5*‘] Sa \ 18.6.2022 \ Junges Theater
von Bjorn Bicker

So\ 6.3.2022 \ Junges Theater www.junges.theaterregensburg.de

Illustration Johannes Felder

Junges Nationaltheater Mannheim Spielzeit 2021_22
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INTERVIEW DETLEV BAUR

Die Schauspielerin Lea Ruckpaul liebt
es, sich auf der Bithne ganz auf ande-
re Menschen einzulassen. Inzwischen
schreibt sie auch selbst Texte fiir ande-
re Schauspielerinnen und Schauspieler.
Wiahrend der Theaterschliefungen im
Friihjahr 2021 traf Redakteur Detlev Baur
die Schauspielerin zu einem Spaziergang
am Rhein. Sie sprachen tiber die Krise des
Theaters in der Pandemie, seine Zukunft
und tiber das Geheimnis des Rollenspiels.

Wie ging es Dir, als Du plétzlich

nicht mehr Theater spielen konntest

im letzten Jahr?
LEA RUCKPAUL Beim ersten Lockdown war
ich zuerst glicklich tber diese Pause,
weil ich wegen vieler anstrengender Pro-
duktionen sehr miide war. Dann habe
ich verschiedene Szenarien angedacht:
Was ist, wenn Theaterspielen in Deutsch-
land verboten wird oder wenn alle Thea-
ter eingehen? Dann habe ich gedacht,
das Theater hat es verdient. Theater miis-

sen auf die Fresse fliegen, damit sie sich
erneuern.

Ihr habt dann im Herbst 2020 wie-

der geprobt und gespielt. Wie fiihlte

sich das an?
LEA RUCKPAUL Wir haben da ,Mutter
Courage und ihre Kinder“ von Brecht
erarbeitet. Wir saflen da und waren to-
tal niedergeschlagen; statt uns zu freuen,
dass Theater wieder offnen. Die Zeit hat-
te etwas Neues verlangt — nicht Corona
als Thema, sondern eine neue Struktur.
Und das haben wir nicht gemacht. Wir
sprachen dartiber und sind trotzdem in
die alten Muster geraten: Der Regisseur
spielt den Regisseur und die Schauspiele-
rin die Schauspielerin. Es hat mich sehr
deprimiert, wie massiv diese Strukturen
in unseren Korpern sind. Wie schwer es
fallt, das zu andern und frei zu werden.

An Deinem Theater, dem Diissel-
dorfer Schauspielhaus, gab es dann
nach fast einem Jahr der Pandemie
einen Skandal - jedenfalls kam es

in den Medien so an. Ein junger,
schwarzer Schauspieler distanzierte
sich von seinem Theater, weil er im
Umfeld einer Produktion rassis-
tisch beleidigt worden war. Wie
empfandest Du diese Zeit, in der
es zahlreiche Krisensitzungen des
Ensembles gab?
LEA RUCKPAUL Aus angespannter Atmo-
sphiare kann nichts Gutes entstehen. Es
braucht Grof$herzigkeit. Ich stelle mich
selbst gerade massiv infrage, meine Hal-
tung zu allem. Diejenigen, die wie ich
Veranderungen wollen, aber keinen re-
volutionaren Umsturz, sind leise, weil
wir alle reflektieren und andere behar-
ren laut auf ihrem Recht. Wir sind wirk-
lich verunsichert.

Wie siehst Du die Zukunft des
Theaters? Sind digitale Formate die
Zukunft?
LEA RUCKPAUL Theater im Internet ist etwa
s0, als wiirde sich der Opa auf WhatsApp
oder Instagram breit machen. Ich gehore
zwar fast zu Generation der Digital Nati-
ves, habe aber zehn Jahre ohne Internet

Fotos: Annette Hauschild/Ostkreuz, Sandra Then, Matthias Horn, Thomas Rabsch (v.l.n.r.)



Lea Ruckpaul 2021 im Diisseldorfer Schauspiel-
haus (links), 2019 als Alexander in ,,Fanny und
Alexander* (Mitte), 2011 in ,Tschick“ (rechts oben)
und in der 2020 entstandenen Inszenierung von
»Kleiner Mann - was nun?“ (rechts unten)

gelebt und bin auch nicht auf sozialen
Medien aktiv. Zwar finde ich Experimente
da interessant. Ich denke aber eher, dass
das Theater an sich ein aufregender Ort
werden muss. Traditionell wird da ja er-
zahlt, die Vergangenheit bearbeitet und
durch die lebendigen Menschen nattirlich
auch das Jetzt. Man miisste starker auf die
Qualitaten des Theaters setzen... Es sollte
um Zauber und Ritual gehen, um einen
gesellschaftlichen Diskussionsraum, um
mehr Begegnung, die auch weh tut. Thea-
ter ist oft nur diese Institution die eine alte
Geschichte wiederaufkocht. Es geht nicht
darum, was da aufgeschrieben ist, sondern
darum, was wir darin lesen oder sehen.
Trotzdem habe ich das Gefiihl, dass Thea-
ter etwas verpasst hat, eine Bewegung.

LEA RUCKPAUL

—> ist Ensemblemitglied am
Diisseldorfer Schauspiel-
haus. Sie wurde 1987 in Ost-
Berlin geboren, 1989 flohen
ihre Eltern mitihrin den
Westen. Sie wuchs in Ham-
burg auf und studierte in
Leipzig an der Hochschule
fiir Musik und Theater ,,Fe-
lix-Mendelssohn Bartholdy*
Schauspiel. Ab 2013 spielte
sie am Staatsschauspiel
Dresden, unter anderem

in der Urauffiihrung von
»Ischick” nach Wolfgang
Herrndorf. 2016 wechselte
sie ans Schauspiel Stuttgart,
2018 nach Diisseldorf. Lea
Ruckpaul spielte auch in
Film und Fernsehen. Sie
schreibt Texte fiirs Theater,
etwa ein neues Ende fiir die
»Nibelungen“ am Diissel-
dorfer Schauspielhaus;

fiir DIE DEUTSCHE BUHNE
(6/2021) verfasste sie einen
Dialog zur Situation des
Theaters. Im August 2021
spielte sie bei den Salz-
burger Festspielen in einer
prominent besetzten Insze-
nierung von ,,Das Bergwerk
zu Falun® von Hugo von
Hofmannsthal.

Sind Initiativen wie das ensemble-
netzwerk, ein landesweiter Zusam-
menschluss von Schauspielerinnen
und Schauspielern, die Rettung?
LEA RUCKPAUL Ich wiinschte, das ensemble-
netzwerk ware nicht notig; nicht weil die
Arbeitsbedingungen so geil sind, sondern
weil die Menschen, die kiinstlerisch mit-
einander arbeiten, sich gegenseitig die
Freirdaume geben, die sie brauchen, um
wirklich tolle Arbeit machen zu konnen.
Wir sollten Riicksicht nehmen auf die Be-
diirfnisse der anderen. Und ich wiinschte,
dass Kraft nicht aus den Gesetzen und der
Stempelkarte kommt, sondern aus dem
Inhalt — das wiirde ich mir wiinschen.

Du schreibst selbst Texte fiir die
Biihne. Fiir die - wegen Corona
noch nicht aufgefiihrte - Inszenie-
rungen der ,,Nibelungen®, in der Du
die Kriemhild spielst, hast Du fiir
Dich und die Briinhild einen Epilog
geschrieben, in dem sich die Frau-
en-Figuren deutlich vom Autor und
ihren ,,Rollen” distanzieren. Haltst
Du alte Texte fiir iiberholt? »

(o))
—
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Erlebe das
weltweit bekannteste
Passionsspiel gemeinsam
mit 8.000 jungen
Menschen aus aller Wels.

Karten
ab
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www.jugendtage-passionsspiele.de
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INTERVIEW

LEA RUCKPAUL Ich liebe alte Texte. Wenn ich Schiller lese, bin ich
total begeistert und positiv aufgeregt. Ich bin total textaffin und
es interessiert mich wahnsinnig, Stlicke auseinanderzuneh-
men. Ich funktioniere auf der Biihne sehr tiber Sprache. Wenn
die Figur gut geschrieben ist, habe ich das Gefiihl, dass ich gar
nichts spielen muss, weil die Sprache das fiir mich macht. Was
ich in dem Epilog geschrieben habe, ist nicht meine Meinung,
sondern ein konsequentes Weiterdenken der Figuren. Und ich
halte es schon fiir eine mogliche Position; personlich pladie-
re ich dafiir, dass es mehr gute, aktuelle Texte gibt. Die Stoffe
sind einfach nicht divers genug. Ich habe das Gefiihl, dass ich
mich in den alten Stoffen immer mit den gleichen Themen be-
schaftigen muss. Ich kann da immer nur die junge Frau spielen.
Das kann man den Autoren gar nicht vorwerfen, die das vor so
vielen Jahren geschrieben haben. Es geht also schon immer um
eine Modernisierung. In meinem Text geht es um ,Fossilien®
weil ich immer das Gefiihl habe von einem Fossil, in das ich
mein Blut hineinfiillen muss, damit es Leben bekommt. Ich
pladiere absolut fiir neue Stoffe, das miisste massiv gefordert
werden.

Gibt es fiir Dich Genies, einen Goethe oder Castorf, und

werden sie vom Theater gebraucht?
LEA RUCKPAUL Nein. Meine These ist: Genie ist gleich Empathie.
Das was zwischen Menschen ist. Ich wehre mich dagegen an das
einzelne grofle Genie zu glauben. Ein Genie ist vielleicht ein Wis-
senschaftler, der Biicher schreibt; vielleicht eher als am Theater.
Das ist ja wirklich eine gemeinsame Arbeit. Es gibt nattirlich tolle
Theatermacherinnen und -macher, die es schaffen einen Raum
zu kreieren, in dem Menschen mehr sein konnen, als sie sind.
Aber das ist gerade im Theater immer eine Kombination von
Geistern. Ich bin sicher, dass Castorf genauso von Schauspielern
inspiriert war, in bestimmte Richtungen vorzudringen wie um-
gekehrt. Das war ja gerade das Aufregende.

Schauspielerinnen und Schauspieler sind sehr unter-

schiedlich begabt...
LEA RUCKPAUL Diejenigen, die vorne an der Rampe glanzen, sind
vielleicht gar nicht die Wichtigsten fiir die Produktion. Ich ken-
ne zum Beispiel Kollegen, die nie so richtig auf dem Radar auf
getaucht sind, die aber in diesem Ensemble ganz wichtig waren,
die viel zusammengehalten und vorangebracht haben. Das hat
mit Sichtbarkeit nicht so viel zu tun. Deswegen glaube ich nicht
an dieses Genie-Ding.

Kannst Du Dich als Zuschauerin eigentlich noch fiir Thea-
ter begeistern?
LEA RUCKPAUL Ich kann nattirlich auch nichts mehr unschuldig
ansehen. Das wiirde ich manchmal gerne. Wenn ich junge Leu-
te sehe, die sich wirklich jede Auffiithrung einer Inszenierung
anschauen, die 15 oder 16 sind... Dann bin ich richtig neidisch.



Dann denke ich, das wiirde ich gerne
nochmal haben. Dass man so fasziniert ist
davon und so davon eingenommen. Beim
Zuschauen habe ich diese Momente nur
noch selten. Wenn ich tolles Theater sehe,
bin ich gliicklich. Weil ich dann danke: Es
geht, es geht. Dann habe ich ein Hochge-
fiihl, wie toll die sind.

Spiirst Du schon wahrend der Pro-

ben, ob eine Inszenierung gelingt?
LEA RUCKPAUL Ich habe mich, glaube ich,
noch nie geirrt. Bevor man beginnt,
denkt man ja immer: Jetzt wird alles
neu, wir werden so einen tollen Abend
machen, das wird so viel Spaf§ machen,
wir schreiben hier die Theatergeschichte
neu. Da bin ich nicht belehrbar: Es kann

ALL IN

EMIL UND DIE DETEKTIVE

SOON WE’LL MAKE LOTS OF LOVE

RONJA RAUBERTOCHTER

DER ZINNSOLDAT UND DIE
PAPIERTANZERIN

immer und jederzeit passieren. Aber ich
weifd es immer sehr frith, wenn es nicht
so kommt, und habe mich da nie geirrt.
Das heifdt nicht, dass ich dann aufgebe.
Sonst wiirde ich aus einer Produktion
aussteigen und das habe ich noch nie ge-
tan. Irgendwie versucht man eine Scheif3-
Arbeit durch das Spiel am Abend toll zu
machen. Ich will das auch nicht verraten.
Aber das tut richtig weh. Wenn man sich
der Situation, der eigenen Inkompetenz
und der der anderen ausgeliefert ist. Das
schreibt sich auch in den Korper ein.
Wenn ich in einer problematischen Pro-
benzeit war, ist es fir mich sehr schwer,
das wieder aus mir herauszubringen. Ich
bin dann wie traumatisiert. Die erste Pro-
be, wenn man sich Dinge zum ersten Mal

ANZEIGE

QUEERTOWNS

ENDE OHNE ANFANG

ON THE OTHER SIDE

merkt, schreibt sich ganz stark ein in mei-
nen Korper. Wie auch die Premiere, weil
da so viel Energie ist.

Wenn Du spiirst, in der Inszenie-
rung stimmt was nicht oder die Tone
Deiner Kollegen sind falsch, kannst
Du dann trotzdem was retten?
LEA RUCKPAUL Wenn Du in einem Scheif3-
rahmen versuchst, was Gutes zu machen,
bist Du immer noch in der Scheifle. Dann
kommt man im Zusammenspiel nie an
einen Punkt, wo man loslegen konnte,
dass man eine Freiheit erreicht. Es ist, als
wirde man jeden Abend TKKG horen,
aber immer die gleiche Folge. Und ande-
rerseits gibt es Momente, wo man alles auf
der Bithne macht, und es ist alles richtig.

DER KATZE IST ES GANZ EGAL

STRUWWEL

DAS KIND MIT DEM
BADE AUSSCHUTTEN

ALL GENDER*SPLAINING
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Fotos: Detlev Baur (oben), Cornelius Gollhardt

INTERVIEW

Was ist Dein Tipp fiir junge Leute,

die zum Theater wollen?
LEA RUCKPAUL Klar sollen die Schauspie-
lerinnen werden, wenn sie es wollen. Ich
wiirde mal sagen: Moglichst viel erleben
und méglichst wenige Tipps holen von Al-
teren. Das ware mein Tipp. Sich nicht sa-
gen lassen, wie die Dinge zu funktionieren
haben. Ich setze voll auf die jingere Ge-
neration: gesellschaftlich und im Theater.

Und wie wichtig ist dabei die

Schauspielausbildung?
LEA RUCKPAUL Wenn man im Theatersys-
tem unterwegs sein will — wenn es das
weiter so gibt nach Corona und Staats-
pleiten — dann ist es schon wichtig. Weil
es eine Hochleistungsmaschinerie ist, und
daftir sollte man schon wissen, wie man
die Aufgaben mit Technik 10st. Man kann
nicht jeden Abend alles in die Waagscha-
le werfen, wenn man finf Vorstellungen
in der Woche hat und dazu noch Proben.
Man schafft das sonst nicht. Technik, in
jeder Hinsicht, hilft. Man kann ja immer
noch entscheiden, ob ich es anwenden
mochte oder lassen. Und auflerdem ist

Lea Ruckpaul
und ihr Hund
Toni beim

Spaziergang

die Ausbildung ja auch eine geschenkte
Zeit zum Ausprobieren.

Du hast auch schon mit Studentin-

nen und Studenten gearbeitet. Wie

war das?
LEA RUCKPAUL Ich versuche sie in Bewe-
gung zu bringen. Rauszufinden, was ist
das Besondere, die Kompetenz, der Kern.
Dann bastele ich knallhart mit Thnen
im Unterricht daran. Man macht ja frith
genug Dienst nach Vorschrift im groflen
Betrieb. Aber wenn man ganz alleine ist
und sich ausprobiert, muss man doch
etwas machen, was einen angeht. Da
kommt es darauf an, wen ich vor mir
habe. Ich versuche, Pfeiler einzuschlagen
und Freiheit zu lassen.

Ist Rollenspiel nicht total altmo-

disch?
LEA RUCKPAUL Das grofite Kompliment,
das ich je bekommen habe, war, als ich
Alexander gespielt habe in ,,Fanny und
Alexander®. Eine altere Kollegin sagte
dann zu mir: ,Ich wollte dir sagen, dass
das ganz toll war, was du gemacht hast.

Ich dachte zuerst, du seist ein 14-jahriger
Junge. Und dann habe ich gedacht: Nein,
das muss eine Frau sein; so gut konn-
te ein 14-jahriger Junge niemals einen
14-jahrigen Jungen spielen. Das war das
beste Kompliment, das ich jemals be-
kommen habe. Es zeigt, dass die grofie
Leistung des Theaters nicht Reprasentati-
on sein sollte, sondern Empathie. Wenn
ich etwas spiele, was weit von mir weg ist,
dann muss ich eine ziemlich grofle Leis-
tung vollbringen, eine kulturelle Leis-
tung. Deshalb finde ich es toll, mich mit
Stoffen zu beschiftigen, die mir nicht so
nah sind. Die geschrieben wurden von
Menschen, die einen ganz anderen Hin-
tergrund haben als ich. Ich komme sonst
ja auch nicht aus meiner eigenen Gedan-
kensuppe raus, wenn da nicht einer ist,
der Wellen macht. Ich bin total fiir Figu-
ren, aber richtig. Das Spiel ist ganz wich-
tig, weil man darin den Menschen sieht.

Du gehorst zu einer Generation

von Schauspielerinnen, die selbst

Texte fiirs Theater schreiben. Gehort

beides fiir Dich zusammen?
LEA RUCKPAUL Ich finde es schade, dass die
Potenziale oft nicht ausgeschopft wer-
den, weil das System so auf angebliche
Strukturen festgelegt ist. Dass man in der
einen Arbeit auf Augenhohe der Spieler
ist und in der andere ist der andere der
Regisseur; angeblich geht das nicht, aber
es konnte natuirlich gehen. Wenn man
sich respektvoll begegnet schon, nur
nicht im alten Hierarchiedenken. Viel-
leicht bin ich auch naiv.

DETLEV BAUR
Der Autor dieses Artikels ist stellvertretender
Chefredakteur des Magazins DIE DEUTSCHE BUHNE. Seit
2007 erscheint unter seiner Leitung die JUNGE BUHNE.
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RABRIK

DAS ALLES
KANN TANZ SEIN

Schon Babys wiegen sich im Takt der Musik und selbst diejenigen,
die von sich behaupten, tanzerisch vollig unbegabt zu sein, wippen bestimmt
manchmal mit dem Fuf zur Musik. Auch das ist Tanz, oder zumindest der Be-
ginn davon. Der Mensch tanzt, seit es ihn gibt, die Bewegung ist tief in thm
verwurzelt. Auf den folgenden Bildern zeigen Kiinstler, wie unterschiedlich
Tanz aussehen kann.

ZUSAMMENSTELLUNG ELISA GIESECKE

UND IMMER WIEDER DIE LIEBE

Madoka Ishikawa iiber die Tanzszene mit
ihrem Tanzerkollegen Lou Thabart:

,In diesem Moment trifft die Prinzessin zum
ersten Mal auf ihren Prinzen. Sie trifft auf ihre
erste grofie Liebe - ein ganz intensives Gefiihl.
Diese Szene gemeinsam mit Lou zu erarbeiten,
war grofartig. Er ist ein toller Partner und wir
konnten einander vollkommen vertrauen.”

»Dornréschen - Once upon a dream*,
Choreografie: Jeroen Verbruggen, Ballett der
Oper Leipzig



CHOREOGRAFIE FUR DEN TEUFEL

Alicia Amatriain, Solistin:

»In dieser Szene tanze ich den Teufel, der ei-
nen jungen Musiker iiberzeugt hat, ihm seine
Geige zu schenken. Aber der Teufel muss fest-
stellen, dass allein der Besitz der Geige nichts
bringt. Also liberredet er den jungen Mann,
ihm das Spielen beizubringen. Aber auch da
scheitert er. Egal wie sehr der junge Musiker
sich bemiiht, es ihm beizubringen, es gelingt
dem Teufel nicht, dem Instrument schéne
Musik zu entlocken. Das Geheimnis ist ném-
lich, dass der junge Musiker Herzblut in sein
Musizieren steckt und damit die Menschen,
die seine Musik horen, gliicklich macht.”

.»Die Geschichte vom Soldaten*,
Choreografie: Demis Volpi, Stuttgarter Ballett

DEN KLIMAWANDEL VERTANZEN

Tobias Staab, Dramaturg Ballet of Difference:

,In der Choreografie von Richard Siegals
,New Ocean‘ spiegeln sich Entwicklungen

des weltweiten Klimawandels. Die Auftritte

der Tanzer:innen des Ballet of Difference sind
verkniipft mit Daten vom schmelzenden Eis

der Polkappen und den auf diese Weise neu
entstandenen Polarmeeren. Jede:r Tanzer:in
verfiigt liber ein eigens entwickeltes Repertoire
an Bewegungsphrasen, jeder Abend hat ein
anderes dieser neuen Polarmeere zur Grundla-
ge. Auf diese Weise ist jede Auffiihrung anders
und einzigartig. Wenn irgendwann alles Eis
der Polarregion geschmolzen sein wird, wird
auch die Performance unmaglich.”

»New Ocean”, Choregrafie: Richard Siegal,
Ballet of Difference am Schauspiel Kéln

ANHNG 39NN
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TANZ

WIR ALS GEMEINSCHAFT

Christian Bauch, Solist:

»Die Herde: Wenn ich an diesen Moment zu-
riickdenke, dann sehe ich einen anderen Men-
schen vor mir. Ich gebe ihr gern 100 Prozent
meiner Aufmerksamkeit. Im gleichen Atemzug
schau ich in einen Spiegel, mir wird dieses
Geschenk ebenso zuteil. Dankbarkeit und
Vertrauen. Ich fiihle mich geborgen, ruhig und
lebendig zugleich. Ich denke, wir alle spiiren
diese besondere Art der Verbundenheit.

Zwar beriihren wir uns gegenseitig, haben
einen direkten Kontakt zueinander, aber es ist
fiir mich auch all das sichtbar, was nicht aus-
gesprochen werden muss.

Man hort nur den Atem des anderen, sonst
ist es still. Die nicht greifbare, aber wohl vor-
handene Spannung zwischen allen Tanzern
und dem Publikum. Es ist fiir uns alle sichtbar,
wir kdnnen es gemeinsam erleben und haben
intuitiv eine ganz natiirliche Verbindung
zueinander. Alles Uberfliissige ist abgelegt.
Raum, sich auf die wirklich wichtigen Dinge
zu konzentrieren.

Wir als Gemeinschaft, Herde. Unser hochstes
Gut, was es zu schiitzen gilt, in einer Zeit,

in der wir auseinanderdriften. Oft sind die
Antworten sehr klar, aber nicht einfach in ihrer
Umsetzung.

Lebensfragen, Sinnfragen, tausend Dinge

wiedermal, was soll man nur denken?! Alm,
Berge, schwer oder besser: Einfach nur Kuh!“

,COW*, Choreografie: Alexander Ekman,
Ballett der Semperoper Dresden

HOMMAGE AN PINA BAUSCH

Laura Biagioni, Produktionsleitung:

»Diese Szene ist eine Hommage an Pina
Bausch. Der Tanzer Aloalii Tapu hat ihre Arbeit
liber Video kennengelernt. Da er selbst vom
urbanen Tanz kommt hat ihn die Fragilitét der
weiblichen Figuren in den Stiicken von Pina
Bausch besonders {iberrascht und inspiriert.”

»Urban Soul Café*, Konzept: Christoph
Winkler, Aloalii Tapu; Ballhaus Ost Berlin



Tamara Romera Ginés, Schauspiel
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RABRIK

TANZ DER GESCHLECHTER

Lucas Herrmann, Dramaturg:

~Auf dem Bild sehen wir Vanessa Shield und
Ramon John in,29 May 1913‘ von Bryan Arias.
Es handelt sich um das einzige Pas de deuxin
der pramierten Choreografie des jungen Ame-
rikaners nach etwa einem Drittel des Stiicks.
Inhaltlich setzt sich die Arbeit von Arias mit
dem Urauffiihrungserlebnis von ,Le sacre du
printemps‘ am 29. Mai 1913 auseinander. Die
dabei beschriebene Opfergesellschaft zeigt
sich liber weite Strecken als ein sich standig
neu zusammensetzender Kollektivkorper. Im
Pas de deux wird diese tektonische Struktur
aus Korpern fiir einen Moment aufgebrochen
und zu einem intimen Tanz der Geschlechter.”

»29 MAY 1913“, Choreografie: Bryan Arias,
Hessisches Staatshallett Darmstadt/Wieshaden

ASPEKTE UNSERES KORPERS

Lucy Wilke und Pawel Dudus, Tanzer:

,In der Szene ,My Body‘ geht es um die
Wahrnehmung unseres Kérpers und unser
Selbsthild. Sie enthiillt die Aspekte unseres
Korpers, die auf den ersten Blick unsichtbar
sind. Ein grofier Teil der Szene besteht aus
choreografischem Material, das sich mit einer
symbiotischen Bewegungsqualitét beschaftigt,
bei der unser Atem die Hauptrolle spielt.”

,»SCORES THAT SHAPED OUR FRIENDSHIP*,
Konzept und Performance: Lucy Wilke und
Pawel Dudus, schwere reiter, Miinchen
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GENERATION S 2021 At (ua) ARCHIV DER KORPER AT (ua)
ca. 15+ ca. 12+
Inszenierung: Christian Miiller Inszenierung: Denise Hafermann
PREMIERE AM 02. OKTOBER 2021 PREMIERE AM 23. OKTOBER 2021

OMA MONIKA = WAS WAR (ua) ELKE
ca. 8+ ca. 7+
von Milan Gather Szenische Lesung des
Inszenierung: Milan Gather Romans von Christian Duda
PREMIERE AM 28. NOVEMBER 2021 PRASENTATIONEN IM JANUAR 2022

HOTEL EUROPA (ua) DIE INNERE STIMME ar
ca. 14+ ca. 12+
Ensembleproduktion Inszenierung: Manuel Moser

Inszenierung: Brigitte Dethier, PRASENTATIONEN IM FEBRUAR 2022
Kjell Moberg
Kooperation mit dem NIE-Theatre

PREMIERE AM 01. MAI 2022 INFECTIOUS TEARS,

SPECIAL EDITION
Abschied von der Intendanz
Brigitte Dethier 2002-2022

PRASENTATIONEN IM JULI 2022
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www.jes=stuttgart.de

6-10 Jahre
Leitung: Daphna Horowitz
PROBEN AB 02.05.2022

Inklusives Angebot
8-13 Jahre
Leitung: Silke Wilhelm (JES), Tine Kiefl
(Haus des Waldes), Katharina Kaeuffer
(Offene Hilfen Stuttgart)
PROBEN AB 01.10.2021

14-25 Jahre
Leitung: Sezin Onay
PROBEN AB 06.10.2021

Angebot fiir FINTA*-Personen
14-25 Jahre
Leitung: Friederike Hinsel
PROBEN AB 21.08.2021

fiir deutsch-tiirkisch-sprachige Jugendliche
15-25 Jahre
Leitung: Sezin Onay
PROBEN AB 12.02.2022

Angebot fiir queere Jugendliche in 5 Stadten
16-22 Jahre
Leitung: Thilo Grawe & Sezin Onay
PROBEN 19.04.-24.04.2022

16-61 Jahre
Leitung: Thilo Grawe
PROBEN AB 03.12.2021

J E S

JUNGES ENSEMBLE STUTTGART

Eberhardstr. 61a, 70173 Stuttgart | Tickets
0711.21848018 | ticket@jes-stuttgart.de
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BERUFE AM THEATER

BERUFE-CHECK

Wir setzen unsere Berufe-Serie fort und stellen euch
in diesem und in den nachsten Heften in Zusammenarbeit mit
dem Deutschen Biihnenverein Theaterberufe vor

Die Dirigentin: Warum die Personlichkeit so wichtig ist

TEXT ELISA GIESECKE

Yura Yangs Blick ist hoch konzent-
riert, ja fast schon streng, als sie den Takt-
stock hebt. Es ist nur eine kurze Stream-
Sequenz, in der die Dirigentin zu sehen
ist, aber der reicht aus, um zu erkennen,
dass da jemand steht, der diese Premiere
zu einem Erfolg machen will. Strawins-
kys ,,Feuervogel“ ist ihre erste Arbeit als
Dirigentin am Badischen Staatstheater
Karlsruhe, wo sie seit der letzten Spielzeit
als 2. Kapellmeisterin und Assistentin
des Generalmusikdirektors engagiert ist.

Mit einem russischen Komponisten
hat auch damals alles begonnen. Sieb-
zehn war Yura Yang, als sie zum ersten
Mal Tschaikowskys Klavierkonzert Nr.1
horte und kurzerhand entschied, Musik
zu ihrem Beruf zu machen. Da junge
Menschen in Sudkorea schon sehr viel
friher ausgebildet werden als in ande-
ren Liandern, wird es mit zunehmendem
Alter schwierig, einen Studienplatz zu
bekommen. Also ging sie nach Deutsch-
land, um an der Hochschule fir Musik
in Detmold im Bachelor Dirigieren zu
studieren. Auch wenn sie ihre Entschei-
dung nicht bereut, betrachtet sie sie riick-
blickend als sehr naiv: ,,Ftir mich gab es
nur die Moglichkeiten, Klavier zu spielen

Konzentriert und voller Hingabe:

Yura Yang beim Dirigieren

oder zu dirigieren. Aber stundenlang al-
leine am Klavier tiben, wollte ich nicht, so
kam ich darauf, dass Dirigieren das richti-
ge flir mich ware Sie sollte Recht behal-
ten. 2016 wurde sie in das Dirigentenforum
des Deutschen Musikrates und 2019 in
die Kiinstlerliste Maestros von Morgen auf
genommen.

Dass sie als Frau (leider) immer noch
eine Besonderheit in diesem Beruf ist,

nimmt Yura Yang gar nicht so wahr. Mog-
licherweise hat es auch damit zu tun, dass
es im Koreanischen keine weibliche oder
mannliche Form fiir Dirigent gibt. ,Ich
habe immer nur den Beruf gesehen und
mir dartiber gar nicht so viele Gedanken
gemacht®, sagt sie. Warum es so wenige
Dirigentinnen gibt, kann sie sich nicht
erklaren. ,Vielleicht liegt es daran, dass
Manner Machtpositionen eher bevorzu-
gen als Frauen, meint sie. Thr selbst geht
es als Dirigentin vor allem darum, die
Musikerinnen und Musiker mitzuziehen,
sie zu motivieren und in dem, was sie tun,
gut aussehen zu lassen. Darum, das glei-
che Ziel zu haben und gemeinsam etwas
Besonderes aus einer Vorstellung zu ma-
chen. Fir eine junge Dirigentin kann das
eine grofler Herausforderung sein. ,,Von
mir kommt ja kein Ton, die Musik ma-
chen die Musiker — aber nattirlich muss
ich sie auf freundliche und respektvolle
Art dahin bringen, wohin ich es mochte.
Da die richtige Kommunikation zu finden
ist schwer, wenn man siebzig oder mehr
Leute vor sich sitzen hat, von denen viele
schon lange Orchestererfahrung haben.
Selbstbewusstsein sei daher eine wichti-
ge Voraussetzung fiir diesen Beruf. ,,Man
kann vielleicht alles wissen oder lernen,
aber wenn die Personlichkeit nicht an-
spricht oder die Musikerinnen und Mu-

Fotos: Felix Griinschloss (links), Sophie Vondung (rechts)



siker nicht damit zurechtkommen, dann
hat man als Dirigent keine Chance ist
Yura Yang tiberzeugt. ,,Fiir mich ist sehr
wichtig, dass die Menschen mir vertrauen,
dass ich sie richtig fithre. Die Energie, die
ich von den Menschen zurtickbekomme,

ist flir mich das Beste an diesem Beruf:*

Auch wenn man, wie Yura Yang, die
notige Leidenschaft fiir den Beruf mit-
bringt, viel verdient man als Kapellmeis-
terin nicht. ,Man wird nicht reich damit,
auBler man wird berihmt® lacht die
Dirigentin. Dem Ziel ist sie ja vielleicht
schon wieder ein Stiick naher gertickt,
immerhin war ,,Der Feuervogel“ - wenn
auch nur als Online-Premiere zu sehen —
ein voller Erfolg.

VORAUSSETZUNGEN UND AUSBILDUNG

—> Wichtig sind neben einschldgigen musikalischen Féhigkeiten pddagogisches Ge-
schick, Fahigkeiten in der Menschenfiihrung und in der Konfliktlésung sowie eine
moglichst umfassende kulturhistorische Bildung. Das Abitur als Schulabschluss ist von
Vorteil, bendtigt wird fiir die Aufnahme in eine Dirigentenklasse meist die Mittlere
Reife. Musikalisch werden Rhythmusgefiihl, das relative Gehdr und ein gutes Musik-
gedachtnis gefordert, die sich in sicherem Klavierspiel, Kenntnissen bei mdglichst vielen
Instrumenten und sangerischen Erfahrungen (Chor) darstellen. Dariiber hinaus gelten
Kommunikations- und Kontaktfahigkeit und eine personliche Ausstrahlung als Grund-
voraussetzungen. Nicht vergessen werden sollte: Dirigieren ist Schwerstarbeit, daher ist

kdrperliche Fitness wichtig.

—> Nach der Aufnahmepriifung treten die Studierenden in die Kapellmeisterklasse einer
Akademie oder Musikhochschule ein. Das Studium umfasst vor allem Orchester- und
Chorleitung, und zwar sowohlim Einzel- und Gruppenunterricht als auch vor dem Hoch-

schulorchester. Es dauert etwa acht Semester.

—> Ausfiihrliche Informationen findet ihr unter www.berufe-am-theater.de

Die Hutmacherin: Kreativitat im Akkord

TEXT SOPHIE VONDUNG

Als Hutmacherin flir Theaterpro-
duktionen ist man ganz schon gefordert.
Denn die Anforderungen gehen hier
uber blofle Hiite weit hinaus. Worauf
kommt es an in diesem Beruf, und was
muss man dafiir an Fertigkeiten mitbrin-
gen?

Im Eingangsbereich des Biithnenser-
vice hangt eine grofSe Plastiktiite. Daraus
zaubert Toni Strandborg ein Ungetim
aus weifler Spitze hervor und setzt es sich
auf den Kopf. Die dreieckige Kopfbede-
ckung reicht ihr bis zu den Schultern, wo
sie in einem Spitzenkragen endet. ,Jetzt
aber schnell wieder rein damit, das wird
gleich abgeholt®, sagt sie. Am nachsten
Tag ist es bei der Premiere von ,Tartuffe®
auf dem Kopf einer Schauspielerin des
Deutschen Theaters zu sehen.

Toni Strandborg ist seit tiber 30 Jah-
ren Modistin, das heifft Hutmacherin,
beim Berliner Biihnenservice. Diese Werk-
statten beliefern von ihrem riesigen Ge-
lande aus die drei Berliner Opernhauser,

Toni Strandborg mit einer Hutkreation
und Modellképfen

das Staatsballett, das Deutsche Theater,
und das Theater an der Parkaue mit Kulis-
sen und Kostiimen. Beim Betreten ihres
Arbeitsplatzes, der Hut- und Putzwerk-
statt, wird klar: Die Aufgaben gehen tiber
normale Hiite weit hinaus. Auf einer
Werkbank liegen einige glitzernde lila
Cowboy-Hiite mit Lichterketten um die

Krempe. Im Regal liegt eine Maske, auf
der strahlenformig hunderte durchsich-
tige Kabelbinder angebracht sind. ,Fir
ein Ballett haben wir Kopfbedeckungen
aus Haaren gendht®, erzdhlt Strandborg.
»Es gibt kein Material, das wir nicht be-
nutzen“ Deshalb braucht es flir ihren
Beruf auch viel Fantasie und den Mut,
einfach mal zu machen. Die Basics sind
trotzdem weiterhin gefragt. Durch die
Glastiir von Strandborgs Biiro konnen
wir beobachten, wie eine ihrer sieben
Kolleginnen und Kollegen an eine Me-
tallkugel tritt, mit der sie Filz in Hut-
form bringt. Manche Aspekte des Berufs
haben sich tiber die Jahre nicht geandert.

Jedoch gilt auch fiir diese Tatigkeit,
was leider auf viele kreative Berufe zu-
trifft: ,,Es ist kein Beruf zum reich wer-
den® so Strandborg. Und es ist schwer,
darin Fuf zu fassen. ,Bei Kiirzungen
setzt der erste Rotstift immer an den
Werkstatten an.“ Und: Weil Modistin seit
Jahrhunderten ein Frauenberuf ist, ist
er in der freien Wirtschaft immer noch
schlecht bezahlt. Weil sie fiir so viele
Hauser gleichzeitig zustandig sind, haben

ANHNG 3I9NN[ 3
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BERUFE AM THEATER

Strandborg und ihr Team alle Hande voll
zu tun. In einer normalen Spielzeit be-
treut die Werkstatt um die 60 Premieren.
Kreativ sein im Akkord. ,,Da ist man dann
schon kaputt am Abend* sagt sie. Bevor
eine neue Kopfbedeckung entsteht, ist zu
klaren, welches Material das passende ist.
Ausgehend von einem Entwurf der Kos-
tumbildnerin oder des Kostiimbildners
mussen Strandborg und ihre Kolleginnen
und Kollegen dann herumprobieren, bis
sie die richtigen Proportionen gefunden
haben. Dabei ist es wichtig, auf die Be-
dirfnisse der Kiinstlerinnen und Kiinstler
einzugehen, die das Endprodukt spater
tragen werden. ,,Fur eine Oper haben wir
einen ganzen Chorsatz Kopfbedeckungen
aus grofien Spiegeln gebaut®, erinnert sich
Strandborg. Die durften nicht zu schwer

VORAUSSETZUNGEN UND AUSBILDUNG

—> Fingerfertigkeit, handwerkliches Geschick und ein Gespiir fiir Proportionen und
Materialien sind in diesem Beruf ebenso wichtig wie das Selbstvertrauen, Neues zu
probieren, und die Fahigkeit, auf die Bediirfnisse von Kiinstlerinnen und Kiinstlern ein-
zugehen. Aufierdem natiirlich: Liebe zum Theater.

—> Modist:in ist ein anerkannter Ausbildungsberuf nach dem Berufsbildungsgesetz. Nach
der dreijahrigen Ausbildung zur Modist:in lernt man alles weitere in der Theaterwerk-
statt. Die Einarbeitungszeit kann dort nochmal zwei bis vier Jahre dauern.

sein, nicht verrutschen, und die Stimme
der Sangerinnen und Sanger nicht be-
einflussen. Dartiber hinaus miissen die
Modistinnen und Modisten Fragen der
Arbeitssicherheit beachten, beispielsweise
wenn eines ihrer Produkte auf der Biih-
ne in Flammen aufgehen soll. Wenn Blut
fliefit oder das Kostiim sonst irgendwie be-

schmutzt wird, muss es aus einem leicht
waschbaren Material sein. Jede Menge
zu bedenken also. Aber Toni Strandborg
liebt das Theater und freut sich tiber neue
Herausforderungen. Kurz vor der Premie-
re ist sie dann bei den Endproben dabei
und darf ihre Produkte auf der Biihne be-
wundern.

Die Videodesignerin: Theater digital denken

TEXT ELISA GIESECKE

Ich treffe die Videodesignerin Stefa-
nie Sixt pandemiebedingt online. Auch
nicht schlecht, so schaue ich quasi direkt
aufihren Arbeitsplatz, denn der Grofteil
ihrer Tatigkeit am Staatstheater Augs-
burg spielt sich vor dem heimischen
Computer ab. Kaum zu glauben, wenn
man sieht, was fir spektakulare Welten
sie auf der Leinwand erschafft. In der In-
szenierung ,Wittgensteins Matresse, die
wegen eines Corona-Falls in die Spielzeit
2022/23 verschoben werden musste, und
von der ich zumindest den Trailer an-
sehen kann, installiert sie zum Beispiel
ganze Hauser, lodernde Flammen schla-
gen dem Zuschauer entgegen und man
bekommt das Gefiihl, sich in einer sur-
realen Traumwelt zu bewegen. ,,Ich liebe
es, Welten zu erschaffen, die es so vor-
her nicht gab, zu experimentieren und
im Team ein Stiick zu entwickeln. Bei
der Theaterarbeit ist nattirlich das Tolle,
das die per se erst einmal grenzenlos ist
und wenn man mal begriffen hat, dass

Stefanie Sixt an ihrem Arbeitsplatz, wo sie
faszinierende, digitale Welten erschafft

man wirklich in alle Richtungen denken
kann, dann ist es, als ob sich eine Tir off
net sagt sie begeistert.

Stefanie Sixt hat Kommunikations-
design studiert, dabei spezialisierte sie

sich auf audiovisuelle Medien und stieg
dann direkt in den Videobereich ein. Seit
flinf Jahren arbeitet sie am Theater, dane-
ben entwickelt sie kommerzielle Projekte,
zum Beispiel Werbung und Musikvideos.
Eine Erfahrung, die sie fiir die Arbeit im
Theater als bereichernd empfindet: ,,Da
geht es auch oft schlicht um technische
Umsetzung, um technische Feinheiten,
die ein gutes Fundament geben flr die
Theaterarbeit. Zwar heif3t es oft, dass man
als Kiinstler nicht kommerziell arbeiten
sollte, weil man irgendwie versaut wir-
de. Dabei lernt man vor allem dort, wie
technisch sauber produziert wird, damit
es am Ende funktioniert* Vor ihrem
Einstieg in den Beruf absolvierte sie un-
zahlige Praktika, in denen sie lernte, wie
man mit einer Kamera umgeht, welche
Einstellungen und Bewegungsablaufe
sinnvoll sind, wie Schnitt und Animation
funktionieren und vieles mehr. ,Wenn
man das Gluck hat, an der richtigen Stel-
le zu landen, dann kann man da sehr viel
lernen und vor allem auch unter Druck
arbeiten®, meint die Videodesignerin.

Foto: Stefanie Sixt



Die Arbeit am Theater sei je nach Regisseur:in
ganz unterschiedlich, erzahlt sie. Manche hatten sehr
konkrete Vorstellungen und Wiinsche, die man er-
fuillen musse. ,,Das ist sehr spannend, weil man sich
nattrlich fragt, wie kann ich das in der Form so um-
setzen, dass es den Anspriichen gentigt. Bei anderen
ist gar nichts festgelegt und man eroffnet tber die
Auseinandersetzung mit dem Thema Bildwelten,
die parallel zur Inszenierung erprobt und verfeinert
werden. ,Es gibt unzahlige Moglichkeiten, Videos
einzusetzen, und die wichtigste Frage dabei ist nattir-
lich, was die Rolle des Videos in der jeweiligen Insze-
nierung ist. Damit ergeben sich dann die Mittel, die
man dafiir einsetzt. Also, ist es zum Beispiel einfach
live oder sind es gedrehte Aufnahmen oder aber ist es
eine vollkommen virtuelle Welt. Die Bandbreite ist
unheimlich groff und die Schwierigkeit liegt genau
darin, die richtigen Mittel auszuwahlen.

Einen groflen Vorteil ihrer Arbeit sieht sie da-
rin, dass sie vollig unabhingig arbeiten kann. ,Ich
kann mit meinem Laptop auf den Seychellen oder
im Bayerischen Wald sitzen und einen professionel-
len Film und Animationen erzeugen. Das ist grof3-
artig. Als ich angefangen habe, gab es diese Moglich-
keiten noch gar nicht.

Sorge, dass man als Videodesigner:in ausschlief3-
lich im Home Office arbeitet, braucht man im Ubri-
gen nicht zu haben. Gerade wegen der praktischen
Umsetzung finden immer wieder Besprechungen
wahrend der Proben im Theater statt und man
tauscht sich mit der Video-Abteilung aus, wo die
Projektionen auf der Bithnen eingespielt werden
konnten, wie hell es sein muss, welche Positionie-
rung die Beamer haben miissen usw. Ganz wichtig
sei es, mitzubekommen, wie sich die Inszenierung
entwickelt, meint Stefanie Sixt: ,,Nur, wenn ich ver-
stehe, was auf der Bithne passiert, kann ich das auch
umsetzen in eine andere visuelle Form.*

VORAUSSETZUNGEN UND AUSBILDUNG

—> Als Videodesigner:in sollte man Lust an kreati-
ver Arbeit haben, technikaffin, kommunikations-
freudig und stressresistent sein

—> Videodesign kann man in Deutschland bisher
nicht iber ein Studium erlernen. Die meisten
Videodesigner:innen sind Autodidakten und Quer-
einsteiger (z. B. Architekten, Filmer, Biihnenbild-
ner, Lichtgestalter, Kommunikationsdesigner)
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Ratsel

ZWEI THEATERKARTEN
ZU GEWINNEN!

Um das Losungswort zu erhalten, miisst ihr zunachst die gesuchten
Worter aus Ratsel 1 und Ratsel 2 erraten. Beide Worter zusammengesetzt
ergeben den richtigen Begriff. Tipp: Er hat natiirlich mit Nathan zu tun!

1. TEIL DES NATHAN-RATSELS:

Findet folgende Worter. Alle Richtungen sind méglich. Aber Achtung! Eines dieser Worter steht nicht im Buchstabengitter.

Es bildet den 1. Teil des Losungswortes. Welches ist es?

Findet folgende Worter: LESSING SALADIN JERUSALEM AUFKLAERUNG RINGPARABEL

DAJA SITTAH RECHA HUMANITAET TEMPEL RELIGIONEN SULTAN NATHAN

G

N

Q H A L K

LOSUNGSWORT:

2. TEIL DES NATHAN-RATSELS:

Erratet die richtigen Antworten und setzt die entsprechenden

Buchstaben, die in Klammern dahinter stehen, zum gesuchten
Wort zusammen. Dieses bildet den 2. Teil des Lésungswortes.

Wo spielt ,Nathan der Weise“?
Jakarta [E]
Jerusalem [R]
Jacksonville  [F]

Wann ist das dramatische Gedicht erschienen?

1779 m
1797 (W]
1679 [S]

Was ist eine der Schliisselszenen in ,Nathan“?
Gretchenfrage [A]
Ringparabel [T]
Balkonszene [R]

Was ist Nathan von Beruf?
Manager (1]
Klempner [0]
Kaufmann [T]

In welcher Verbindung steht Saladin zu Sittah?
Vater [D]
Bruder [E]
Cousin [H]

Welcher Religion gehort Nathan an?
Judentum [R]
Buddhismus [F]
Jediismus [L]

Fiigt die Losungsworter der beiden Rétselteile zusam-

men und sendet den Begriff bis zum 31.12.2021 mit dem
Betreff Nathan-Rétsel an: info@die-junge-buehne.de.
Gewinnen kdnnt Ihr zwei Theaterkarten

im Theater Eurer Wahl.

Wir gratulieren Steffi Hinderberger, der Ge-
winnerin des Ratsels in Ausgabe 14.
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Nachgefragt...

... be1l LISA PASSOW, Souffleuse

Warst Du nicht Souffleuse geworden,

warst Du...
Das frage ich mich auch manchmal und
mir fallt keine richtige Antwort darauf
ein. Eventuell hatte ich irgendeinen Job
in einem Groffraumbiiro am Computer,
was ich als Souffleuse gliicklicherweise
vermeiden kann. Ich bin froh, einen Be-
ruf zu haben in dem ich - statt einem
Computerbildschirm — nur ein Textbuch
und reale Menschen vor mir habe.

Wo ist der beste Platz fiirs Soufflieren?

Ein Platz, von dem ich die Schauspieler
alle gut im Blick habe. Wahrend der Pro-
ben platziere ich meinen Stuhl irgendwo
mittig und wahrend Vorstellungen hab
ich den mittleren Platz in der ersten Rei-
he. Manchmal wird mir das dann noch-
mal bewusst, dass ich gerade auf dem
besten Platz im Theater sitze und daftr
auch noch Geld bekomme. Und dann
freu ich mich.

Wie viele Textbiicher kannst Du aus-
wendig?
Keine. Ich mochte mein Hirn nicht un-
notig damit belasten. Wenn ich doch mal
versehentlich etwas auswendig kann, ver-
gesse ich es so schnell wie moglich wieder.

Dein Lieblingszitat aus einem Stiick?
Da hat jedes Stiick seine eignen Passagen,
die ich mag. Oft ist es sogar eher eine Sze-
ne, in der weniger gesprochen wird oder
etwas bildlich und/oder musikalisch dar-
gestellt wird.

Was darf Dir wahrend der Auffiihrung

auf keinen Fall passieren?
Zu grofle Faszination mit dem Stiick,
denn dann vergesse ich meinen Job.
Und ich hatte schon mehrfach Albtrau-
me von folgendem Szenario: Ich komme
zur Vorstellung, setzte mich auf meinen
Platz, die Vorstellung beginnt, ich schla-
ge mein Textbuch auf...: Und stelle fest,

LISA PASSOW

=> wurde 1982 im Schwarzwald
geboren und istim Ruhrgebiet
(Miilheim) aufgewachsen. Nach dem
Abitur studierte sie zunachst Philo-
sophie und Germanistik in Diisseldorf.
Wahrenddessen belegte sie in einem
kleinen Wohnzimmertheater Kurse
und entdeckte ihre Faszination fiir
Theater. Sie arbeitete einige Monate
als Praktikantin in einem Puppen-
theater und als Hospitantin bei einem
Jugendtheater. Schliefilich studierte
sie Theaterwissenschaft in Mainz

und bekam nach dem Studium eine
Stelle als Souffleuse am Staatstheater
Mainz, wo sie inzwischen seit vier
Jahren arbeitet.

dass ich das Skript eines vollkommen an-
deren Stiicks mitgenommen habe. Das
ist mir aber zum Gliick noch nie wirk-
lich passiert. Vielleicht auch Dank dieser
Albtraume.

Woher weifdt Du, dass Schauspieler
wirklich einen Texthanger haben?
Der Schauspieler sagt: ,Text Das ist
dann wirklich ziemlich offensichtlich.
Dann gibt es noch verschiedene andere
Signale, wie schnipsen oder eine Hand-
bewegung oder ein Blick in meine Rich-
tung oder auch einfach nur schweigen.

Das kann man aber auch mal falsch in-
terpretieren.

Was fasziniert Dich an Deinem Beruf?
Das es nicht wirklich ein Richtig und ein
Falsch gibt. Ob man jemanden korrigiert
oder weiterhilft oder nicht hangt immer
wieder neu von der Situation, dem Stlick
und der Person ab.

Welche Voraussetzungen braucht man?
Das finde ich schwierig zu beantworten.
Da es ja auch ein Beruf'ist, fiir den es kei-
ne Ausbildung gibt und in den man auf
andere Wege hineingerat, wiirde ich sa-
gen, dass man es einfach lernt, wahrend
man es tut. Fiir mich personlich habe ich
Verschiedenes rausgefunden wie zum Bei-
spiel: den Mut anderen auf die Nerven
zu gehen, mein Recht darauf mit meinen
Einschatzungen falsch zu liegen und die
Fahigkeit auch einfach mal die Klappe
zu halten. Und da ich in dem Moment
schnell und spontan reagieren muss:
mein Bauchgefiihl.

Wird es Deinen Beruf noch in zwanzig
Jahren geben?
Ich glaube schon. Gerade weil es beim
Soufflieren nicht unbedingt ein Richtig
oder ein Falsch gibt und es sehr situa-
tionsabhangig ist, ware es schwierig, das
zu technisieren.

Dein Tipp fiir alle, die Souffleur bzw.
Souffleuse werden machten:
Sich irgendwie durch Hospitanzen/Prak-
tika ins Theater hineinbegeben und
dann einfach mal nach den Moglichkei-
ten fragen.

DIE FRAGEN STELLTE ELISA GIESECKE
Sie ist Redakteurin beim Deutschen Biihnenverein und
fiir die JUNGE BUHNE mitverantwortlich.

Fotos: privat (Passow), Cornelus Gollhardt (Giesecke)
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